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1. Presentacion

Las lecturas de las obras literarias que se proponen a lo largo del libro son el punto de partida
de diversos recorridos que tienden puentes entre un texto y otro. Para que los recorridos cons-
truyan efectivamente un enlace entre obra y obra es imprescindible que compartan al menos
alguna caracteristica que los una. En este sentido, los itinerarios de lectura propuestos en cada
capitulo de Recorridos de lectura y escritura 5 presentan un eje en comun que permite enlazar
un texto con otro. Por ejemplo, un itinerario sigue a un personaje prototipico, que presenta las
mismas caracteristicas a lo largo de las historias; otro itinerario invita a leer varios cuentos de
un mismo subgénero literario o que comparten la misma tematica.

En ellibro de 5.2 van a encontrar capitulo a capitulo una diversidad de obras que conducen a
otras, muchas de ellas fundamentales en la formacion de lectores. El docente podra elegir por
donde continuar cada uno de los itinerarios iniciados, ya que constituyen el punto de partida
de un recorrido mas amplio.

En el capitulo 1, Historias de picaros, se presentan “El arbol de la plata” y “La sopa de pie-
dras”, dos versiones sobre las andanzas del picaro Pedro Urdemales o Pedro Malasartes. Este
personaje, gracias a su astucia y desenfado, logra planificar y llevar adelante ocurrentes enga-
Aos para obtener algun beneficio. Y de paso, también, sacarles una risa a los lectores.

En el capitulo 2, Anne, la de Tejados Verdes, se encuentra la novela homonima de Lucy M.
Montgomery. En ella se cuenta la historia de Anne Shirley, una nifia con una gran imaginacion
que es adoptada por los hermanos Matthew y Marilla Cuthberty llega a vivir en la granja Tejados
Verdes, en el pueblo de Avonlea. A lo largo de veintiun capitulos se narran las aventuras, amores
y tristezas que atraviesan la vida de la protagonista durante su infancia y adolescencia.

En el capitulo 3, De goles, camisetas y pasiones, se incluyen “Perros Rabiosos Argentinos”,
de Ricardo Marifio, y “Un genio en la cancha”, de Silvia Schujer, dos cuentos que comparten un
tema muy convocante: el futbol. En ambas historias, este popular deporte da pie a anécdotas
barriales que marcan de manera muy especial a sus protagonistas. Hay hazanas futbolisticas
que divierten y conmueven, porque forman parte del imaginario colectivo que representa, para
muchos, el “mundo del futbol”.

Por ultimo, en el capitulo 4, El miedo quiere ser protagonista, se abordan dos relatos escri-
tos por reconocidas autoras argentinas: “La vieja Pasa de Uva“, de Ana Maria Shua, y “La Cueva
de las Brujas”, de Graciela Cabal. En ambos cuentos, los protagonistas son nifos que se en-
cuentran con grandes misterios, personajes extrafos y lugares aterradores.

En definitiva, el libro presenta diversidad de opciones para que cada docente construya iti-
nerarios, en didlogo con la comunidad de lectores que conforma en su aula. Ademas, hace
hincapié en la articulacion entre las obras literarias y los textos de informacion. En cada capitulo,
se plantean varios enlaces con la revista informativa Doble clic. Este vinculo, cuidadosamente
pautado, permite que los estudiantes profundicen en el conocimiento de las obras literarias a
partir de textos informativos. Estos contextualizan los titulos desplegados en cada capitulo o
agregan datos interesantes en torno al momento historico de su produccion, a la vida y la obra
de sus autores o al mundo ficcional al que aluden.



De este modo, los recorridos de lectura se amplian con el acceso al formato flexible de la re-
vista, que incluye articulos variados que convocan a los lectores a conversar entre ellos y a dete-
nerse en el tema que mas les atraiga. El docente orienta para que vuelvan unay otra vez al indice
a medida que avanzan en el trabajo con los capitulos del libro. Es decir, la lectura de algunos de
los articulos podria darse de manera simultanea con la de las obras literarias.

Doble clic presenta el contenido organizado en secciones, que permiten el ingreso a la
revista de diversas formas. Se reunen en el Sumario junto con los articulos que invitan a cons-
truir posibles vinculaciones con las obras literarias propuestas en los capitulos. Por ejemplo, el
articulo "Picaros y embusteros” se enlaza con los cuentos que tienen a Pedro Urdemales como
prototipo de picaro en el capitulo 1.

Por otro lado, la seccion Chat propone la lectura de una breve entrevista. En sintonia con el
tema del capitulo 3, la revista brinda la oportunidad de que los alumnos se acerquen a la pers-
pectiva de Mdnica Santino, una importante referente del futbol femenino argentino. Entre otras
cuestiones, la jugadora y directora técnica expresa su vision sobre el poder de este deporte y ha-
bla sobre el proyecto de futbol femenino La Nuestra, que lleva adelante desde hace quince afos.

Por ultimo, se abre una seccion denominada Recreo, en la que los nifos podran hacer una
pausa, salir del libro y volver a él en el marco de dos situaciones en las que la lectura y la escri-
tura dan lugar a espacios de entretenimiento. Estos se presentan en dos formatos diferentes:

e Una historieta de un cuento de terror.
e laseccion de juegos "Googlead”.

Por un lado, Doble clic plantea entonces una interconexion entre las obras y otros textos,
que ayuda a que los lectores ingresen a ellas con mas y mejores conocimientos. Por otro lado, la
revista trae propuestas que pueden convocar a los lectores dentro de la escuela y fuera de ella.




2. Acerca de la lectura

Leer es comprender, es construir el sentido de un texto y no solo oralizar lo que esta es-
crito. Los lectores se forman participando en actos de lectura: en otras palabras, aprenden a
leer leyendo. Las siguientes situaciones didacticas les permitiran a los nifios avanzar en sus
posibilidades de interpretar textos: leer a través del docente, leer por si mismos y conversar
sobre lo leido con el docente y los compaiieros. Recorridos... brinda oportunidades no solo de
participar en esas situaciones de forma sostenida a lo largo de todos los capitulos, sino también
de incorporar nuevos conocimientos asociados a esas practicas.

La lectura a través del docente les permite a los niflos acercarse a textos extensos o com-
plejos; la voz de un lector experto que realiza cambios de entonacion y de ritmo comunica
también su interpretacion. Resulta recomendable sostener esta situacion didactica a lo largo
de toda la escolaridad. Si bien en Recorridos... no se indican momentos especificos de lectura
a través del docente, se pueden planificar de antemano. Por ejemplo, la primera lectura de los
cuentos del picaro Pedro Urdemales, los capitulos iniciales de la novela o algun articulo de la
revista Doble clic sobre el que luego sea interesante discutir a fondo con los estudiantes.

La lectura a través del docente hace que los chicos dispongan de un primer conocimiento
que resulta imprescindible para que enfrenten el texto por si mismos, ya sabiendo sobre la tra-
ma y otros aspectos. En consecuencia, estaran en condiciones de imaginar el mundo creado a
través de las palabras, sequir la historia y descubrir detalles.

La lectura por si mismos, por su parte, les permitird a los niflos ir construyendo una progre-
siva autonomia y formarse como lectores criticos. El docente los acompafa mientras leen e in-
terviene para ayudarlos a profundizar en sus interpretaciones. Recorridos... propone numerosas
situaciones en las que los estudiantes deberan leer por si mismos. Por ejemplo:

e larelectura del cuento para localizar fragmentos especificos.

1. Ante el fracaso de sus poderes mégicos, el genio pasa por distintos estados de animo y
cambios de actitud. Busca fragmentos que demuestren cada momento y transcribilos,

* Empieza a perder la paciencia:
# Duda acerca de poder cumplir el deseo:
# Se siente deprimido y fracasado:

* Se siente agotado

La lectura de articulos de la revista Doble clic.

=

7

, El pueble donde transcurre la historia, Avenlea, no existe en la
realidad. Lo inventd la autora especialmente para la novela.

: (../ Busca en el indice el articulo "Ciudades inventadas” y leelo.

¢Por qué pensas gue algunos autores deciden crear un lugar ficticio
en vez de situar sus historias en uno real? Respondé en la carpeta.

I
3
:
£
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La relectura de fragmentos del cuento para localizar informacion y completar una ficha.

1. Volvé a leer desde el tltimo parrafo de la pagina 2 ("En el barrio donde vivian Damian y Martina
habfa una vecina a la que todos le tenian un poco de miedo”) hasta el final de la pagina 3.

Luego, completa la ficha.

Coémo es su cara:
Qué edad tiene:

Como se viste:

Como es su pelo:
Algunas otras caracteristicas: sale pece de st casa, camina o Lo _calle con

md& imeena,

El intercambio entre lectores —es decir, la conversacion sobre lo leido— también es funda-
mental para que los niflos avancen y profundicen en la interpretacion de los textos. Sin embargo,
es necesario garantizar ciertas condiciones para que esta situacion favorezca los avances. En
primer lugar, si bien es posible partir de un comentario espontaneo después de la lectura ("No
entendi por qué...", "Me gustd la parte en que...", etc.) o de una pregunta abierta, es el docente
quien debe coordinar el intercambio y planificar preguntas que permitan interpretar mejor cier-
tos aspectos de lo leido. Para orientar estos intercambios, todos los capitulos cuentan con un

apartado llamado Ronda de lectores.

En segundo lugar, la conversacion necesita desarrollarse con el texto a mano —como Ssi
fuera un interlocutor mas—, para releer y confirmar (o no) la interpretacién de alguno de los
nifios, para volver a identificar cierto fragmento inquietante o bello, para reencontrar qué dice

el narrador al referirse a alguno de los personajes, etcétera.

Ronda de lectores

“La sopa de pledras”

* Elcuento comienza diciendo que Padro
Malasartes os PACIr0 ¥ A0, Por qué se
1o Rarna agi?

* Los hombres del bar dicen que la mujer
es tacafia y avara. ;Dan alguna razén pan
Uamana de ese modo?

*  Busquen qué mis dicen acerca de clka

* ¢Oué quiere decir el narmader cuande sefala
que "la apuesta fus jugosa pofmue & gripe.
de homibres se sabis con las de ganary

* En el cuento se dice que Pedro Matasartes
sale del bar con un plan para que ka Tmger e
entregue "un montdn D¢ Cosat y con muchas
Ganas”. [Fn que consists s Plan? (Cudnees
e dheron cuents ustedes de qué se ratanal

& iC6mo kogra Pedro capturar I atencidn )
d!huwlu.’smqwnrlelumthc!d ;
Pécaro par consegquir que se acerque. ’

. cPO(MlesDamemMominduyelas
pledfas dentro de L olla desde &l comisnac?

* Al principio es [a propia mager 1 que afrece
sus aliments para incluirios en b sopa,
Busquen qué (e dice Pedre paa lograris.

= Despuds, algo cambia,.. £0ukn propone kos Gitimes ngrediantes?

* Elouento dice que 1 mujer *fue hasta b cocina y

Pergil, sal woy que
cada vez se hacla mis grande” ;Por Oué aparecers la

firal d

*  AKIUNOS lechores se sorprendiancn con el final det
cuenka, cudnda Pedro dice: “gheaso tengo dientes de
hierro?, Relean ests Gitirma parte ¥ comenten cudl es el
SeMico de asa fespuasts

* S S e s Loy 117




3. Acerca de la escritura

Aligual que en el primer ciclo, para aprender a escribir, los nifios deben tener oportunidades
frecuentes de escribir diversos textos, con distintos propositos y destinatarios y en soportes
también diferentes. A su vez, pueden hacerlo de varias maneras: individualmente, en pareja o
en pequefios grupos. Algunas practicas que se profundizan en segundo ciclo son planificar qué
se escribira, escribir, releer el propio texto, reescribir, revisar y reflexionar sobre lo escrito.

La reflexion sobre aspectos ortograficos, textuales y gramaticales cobra especial importan-
cia al momento de la produccion escrita, dado que los niflos deben empezar a observar qué es
necesario mejorar en sus producciones y contar con elementos para poder —progresivamente—
hacerlo por si mismos.

A partir de releer y revisar sus escritos, con la intervencion del docente, se van planteando
aspectos sobre los cuales es posible reflexionar. Entre ellos, se seleccionan algunos que son
conceptualizados y sistematizados, para que los chicos puedan usarlos en futuras propuestas
de escritura.

Asi, por ejemplo, en el capitulo 1, se presentan diversas situaciones de escritura. Una de
ellas consiste en escribir la historia de un nuevo engafio de Pedro Urdemales a la manera de
los cuentos leidos en el capitulo. En esta situacion, los niflos planifican previamente su textoy,
una vez escrito, se les propone revisar aspectos como la caracterizacion de los personajes en
la presentacion o la reiteracion del verbo dijo para introducir las voces de los personajes.

4. Ahora revisa tu cuento y fijate:
o Ellector de tu historia, jse dara cuenta desde el inicio de que r
Pedro es un tramposo? Si el personaje
s . N que va a ser
» jComo presentaste al personaje engafiado? engafiado es
« Por alguna caracteristica que da el narrador: un hombre tacafio o ambicioso,
avaro, una presumida mujer, un viejo de mal caracter. e
. - exageraclones que
« Por su aspecto: un hombre de traje elegante, una seriora alta. e Tintelerla )
« Con una expresion exagerada: era una mujer tan vanidosa pagina 12. d
que lustraba las cacerolas para mirarse mientras cocinaba. f
g
H
Un hombre avaro es una construccién sustantiva. El sustantivo es hombre. El adjetivo 2
calificativo avaro amplia la informacién sobre ese sustantivo, se refiere directamente a él y g
concuerda en género y nimero. g
Un hombre con avaricia es una construccién equivalente porque expresa la misma idea. Pero <
en esta construccion se amplia la informacion del sustantivo de manera indirecta a través de a
la preposicion con. Mira otros ejemplos: g
los caballeros elegantes / los caballeros de ropas elegantes 2
o

la maleta lujosa / la maleta de lujo

Para la instancia de revision, el docente puede trabajar con algunos recursos para presentar
y describir personajes o con el uso de los “verbos de decir” o declarativo en el didlogo a partir
de las propuestas de Para escribir y revisar. Reflexion sobre el lenguaje.



3. Escribi el "verbo de decir’ que mejor exprese la intencion de las palabras de los
personajes de “El arbol de la plata”. Te damos algunas opciones:

pregunté se enojo suplico exclamo grito se quejo
-No, sefior. ;Como se le ocurre que le voy a vender mi arbol? - Pedro.
-Mire, don, le doy todo lo que tengo. Veinte mil pesos - el hombre.

La relectura de sus propios textos lleva a los niflos a enfrentarse con sus producciones como
lectores. El acompafiamiento del docente y de sus compafieros en el momento de la revision
ofrece una oportunidad para observar que algunos aspectos del escrito pueden mejorarse.

A lo largo de Recorridos..., es posible encontrar propuestas de escritura que implican la pla-
nificacion, la textualizacion y la revision, asi como situaciones de reflexion que toman proble-
mas puntuales de los textos escritos pero que, a su vez, los trascienden.

Algunos de los problemas que aparecen al revisar las producciones de los niflos pueden
ser retomados para convertirse en objeto de reflexion. Por ejemplo, la alternancia de diversos
“verbos de decir”, con los que el narrador introduce cada parlamento de los personajes en fun-
cion de las intenciones o reacciones que expresan sus palabras.

2. Algunos “verbos de decir” ofrecen mas informacion sobre el sentido de lo que dice un
personaje. Lean este fragmento.

Pedro Malasartes escuchaba y pensaba. L G A
i introduce las palabras de los
Entonces, entré a la ronda de conversacion: personajes de manera general:
—:Quieren apostar a que ella me dara un dijeron, dijo, prequntd, respondid, etc.

montén de cosas y con muchas ganas? Onazvece_s. utiliza "‘"ed‘ b°l s de decir
2 - que dan pistas acerca del sentido o
—=F | = —
iEstas loco! —dijeron todos-. jAquella avara las intenciones de esas palabras.

no da ni una sonrisal En el ejemplo, el verbo insisti6
~Bueno, les aseguro que a mi si me va a dar permite saber que Pedro reitera la

—insistié Pedro-. ;Cuanto quieren apostar? QY LR GRS e
esta seguro de ganarla.

Cuando los niflos, al escribir otro texto, se reencuentran con el mismo problema sobre
el que se reflexiond en clase, tienen oportunidad de consultar las conclusiones a las que se
arribo anteriormente y corregir su escrito de manera autonoma. También el docente puede
remitirlos a los ejemplos y conclusiones sobre los que ya se trabajo. De ese modo, los alumnos
van adquiriendo mayor autonomia para controlar su propia escritura en futuras situaciones de
produccion.

Por ultimo, los contenidos de reflexion pueden planificarse en el tiempo, de modo que se pre-
vea una progresion y profundizacion de los recursos linguisticos trabajados. En este libro, es po-
sible observar esta progresion, por ejemplo, en los tiempos verbales de la narracion. En el capitulo
2, se presentan de manera general los tiempos que organizan cronolégicamente un relato (preté-
rito, presente y futuro); en el capitulo 3, se profundiza particularmente en el uso de los pretéritos
simples; en el capitulo siguiente, se aborda la reflexion sobre el pretérito pluscuamperfecto.




4. Presentacion de los capitulos

a) iCémo esta organizado cada capitulo?

Recorridos... inicia con la propuesta de escribir los datos personales y completar un horario
de clase. Este horario permite al docente y a los nifios saber en qué momentos se sostendran
las situaciones de ensefianza y aprendizaje de la lectura y la escritura. Esto posibilita, por ejemplo,
anticipar qué momentos se destinaran a profundizar en el trabajo con la novela propuesta en
el capitulo 2 y de este modo anticipar, en dias previos, la lectura de los capitulos correspon-
dientes. Conocer qué propuestas se llevaran a cabo y organizarlas en el tiempo favorece que
los niflos, de manera progresiva, se apropien del sentido que tienen las propuestas, comiencen
a organizarse como estudiantes y compartan con el docente cierto control sobre el tiempo
didactico.

Por otro lado, se presenta un instructivo para que cada estudiante arme su propia coleccion
de libros. La coleccion es necesaria para el trabajo con los capitulos, pero, ademas, aspira a
volverse parte de la biblioteca personal de los alumnos de 5.2.

El libro tiene cuatro capitulos, todos ellos organizados de manera similar, porque en su in-
terior se propone trabajar en ciertas practicas que, como se ha sefialado, son necesarias para
la formacion de lectores y escritores en el segundo ciclo de la escolaridad primaria. Cada capi-
tulo se introduce con una portada en la que se presentan las obras literarias que se abordaran.
Ademas, el apartado Atando cabos suma una propuesta para comenzar a involucrarse en el
trabajo que se propone.

Los capitulos se organizan en tres secciones que se destacan en el libro: Ronda de lectores,
Para escribir y revisar. Reflexion sobre el lenguaje y Para leer y escribir.

En el apartado Ronda de lectores, se plantean propuestas para desarrollar el intercambio
oral después de la lectura de los textos literarios (ya sea que la lectura se haya realizado a través
del docente o por parte de los nifios). No se trata de un “cuestionario”, sino de orientaciones
para la conversacion sobre lo leido. Se proponen preguntas o consignas que implican la vuelta
al texto, la relectura de fragmentos significativos, la busqueda de indicios para corroborar o
refutar alguna interpretacion o para ahondar en las motivaciones de los personajes, y la vin-
culacion de esa historia con otras, entre otras cuestiones. Sin embargo, estas propuestas no
son las unicas posibles. Por el contrario, seguramente a partir del intercambio surjan nuevas
preguntas, nuevas interpretaciones que permitiran otras conversaciones en torno a lo leido.
Ademas, el apartado cuenta con un espacio para que los chicos puedan tomar notas sobre lo
conversado. Seguramente, serd necesario ensefar esta practica (discutir qué es importante
dejar por escrito, sintetizar las ideas centrales, etc.). El docente puede decidir que las primeras
tomas de notas sean realizadas de manera colectiva, por dictado al docente y en el pizarron.

A partir de la lectura, el intercambio y la toma de notas, se propone a los nifios realizar algu-
na produccion escrita. Conocer mucho sobre los textos les permite disponer de saberes para
poder escribir: las maneras de decir, las estructuras mas o menos canonicas, los modos en que
se generan efectos en los lectores, la belleza de ciertas expresiones.



En este sentido, se presentan distintas situaciones de escritura a lo largo de los capitulos
para brindar la oportunidad de enfrentar diferentes desafios. Esta diversidad es necesaria para
que los nifos se formen como escritores; no es lo mismo escribir, por ejemplo, una nueva
promesa entre las protagonistas de la novela con una formulacion similar a la original que un
nuevo episodio donde ese juramento podria incluirse. Asi, las propuestas de escritura se en-
cuentran siempre despues de Ronda de lectores y, al mismo tiempo, alternan con la lectura de
Doble clic. En este sentido, sera el docente quien tome decisiones acerca de qué situaciones
proponer, cuales pueden articularse porque de algun modo preparan para otras que vendran
después y a cuales destinarles mayor duracion porque seran las que se reserven para focalizar
ciertos problemas de la escritura.

Para eso, cada capitulo contiene el apartado Para escribir y revisar. Reflexion sobre el len-
guaje, en el que se incluyen también temas de reflexion que remiten a posibles problemas que
los nifos enfrentaran al escribir.

Se trata de problemas que se presentan en el uso y pueden dar lugar a situaciones de des-
contextualizacion: se recorta un problema para pensar sobre él y arribar a posibles soluciones
que llevan a la elaboracion de conocimientos ortograficos, textuales o gramaticales, todos ellos
necesarios para proponer la revision de los textos que se produceny, al mismo tiempo, avanzar
en el aprendizaje de la practica de escritura.

Por ultimo, todos los capitulos cierran con el apartado Para leer y escribir. Se trata de una
propuesta en la que los estudiantes ponen en juego los contenidos aprendidos a lo largo del
capitulo. Por eso, se recapitulan lo ensefiado, las situaciones de lectura y escritura, y los conte-
nidos de reflexion trabajados en el aula; y, en este sentido, el docente puede tomar decisiones
acerca de qué se propone y cOmo.

En esta situacion, se acompafa a los nifios y se interviene para que comprendan lo que se
les pide en cada consigna, siempre resguardando condiciones de ensefianza similares a las que
se dieron durante el trabajo en cada capitulo.

El sentido de esta propuesta es formativo. Para los nifios, es una oportunidad de rever lo
trabajado en el capitulo, prepararse para afrontar la propuesta y encontrar aquellos aspectos y
practicas que necesitan fortalecer. Para el docente, implica no solo relevar los conocimientos
adquiridos, sino también, y especialmente, analizar aquellas situaciones de ensefianza que de-
ben ser retomadas y profundizadas en futuros momentos de trabajo en el aula.

b) Capitulo 1. Historias de picaros

Este capitulo reune dos cuentos, “El arbol de la plata” y “La sopa de piedras”’, donde se de-
sarrollan las andanzas de un picaro muy popular: Pedro Urdemales o Pedro Malasartes. En ambos
relatos, gracias a su astucia, el protagonista planifica y lleva adelante un pequefio engafio o
treta para obtener algun beneficio. Este personaje prototipico tiene su origen en una serie
de relatos tradicionales esparfioles llegados a Ameérica durante el siglo xvil. Con el tiempo, fue
asimilando caracteristicas propias de zonas rurales de gran parte de América Latina y alcanzo
mucha popularidad. Las versiones de estas historias conservan su rasgo de transmision oral y el
tono humoristico que caracteriza su trama.




Abordar un recorrido lector que sigue a un personaje arquetipico como el picaro permite
que, a medida que avanzan en las lecturas, los chicos empiecen a establecer relaciones entre
los cuentos leidos, reconozcan la astucia como el rasgo principal de este “embustero”y la cen-
tralidad del engafio a partir de la que se estructuran sus historias. La inclusion de fragmentos
de otras versiones y cuentos gque tienen al mismo protagonista (“Pedro Urdemales y el arbol de
plata’, de Gustavo Roldan; “El arbol de la buena fortuna”y “La olla magica“, de Javier Villafafie, y
la version anonima “Pedro Urdemales y el caballero avaro”) es una invitacion a enriquecer este
recorrido literario con otros textos a eleccion de cada docente.

Luego de las lecturas de los cuentos, se propone conversar entre todos sobre o leido. Las
propuestas de la seccion Ronda de lectores son sugerencias para que el docente oriente esa
conversacion colectiva. Esto permitira a los alumnos profundizar, por ejemplo, en las motiva-
ciones del picaro, la planificacion del engafio y su “puesta en escena” o las caracteristicas que
comparten los personajes engafados que los vuelven susceptibles de caer en una trampa. Se
trata de una instancia que propicia la relectura y requiere tener el cuento a la vista, ya que no se
pretende conversar a partir de lo que se recuerda, sino de lo que el texto dice o sugiere.

En el espacio Mis apuntes, se propone anotar —a través del
docente, en pequefios grupos o individualmente— aspectos in- _
teresantes surgidos del intercambio entre lectores. Por ejemplo, e
se puede recuperar la trama del cuento, explicar las intenciones |
de los personajes, escribir la propia interpretacion sobre algun 54
aspecto durante la discusion, anotar frases que les hayan lla- _
mado la atencion o registrar relaciones con otros textos leidos. w
Este registro, ademas de colaborar en la organizacion y reela- e
boracion de las ideas puestas en comun, ayuda a los alumnos
a recuperar facilmente lo conversado a lo largo del capituloy =&
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En el apartado Doble clic, el capitulo invita a enriquecer
el recorrido literario y la interpretacion de los cuentos con la
informacion de los articulos de la revista que se encuentran vinculados. A través de su lectura,
los alumnos tendran oportunidad de informarse sobre el origen de Pedro Urdemales como un
personaje literario proveniente de la tradicion oral espafiola. Asimismo, podran ahondar en sus
rasgos prototipicos como “picaro” y advertir algunas de sus particularidades en la comparacion
con otros personajes “tramposos y embusteros” populares, como el Gato con Botas o el dios

nordico Loki.

A lo largo del capitulo, se presentan varias situaciones de escritura en torno a lo leido. Algu-
nas de ellas permiten recuperar la trama del engafio que entreteje las acciones de los persona-
jes de ambos cuentos. Al profundizar en la lectura de los textos, se les propone escribir el plan
que lleva a cabo Pedro para engafiar al hombre elegante (pagina 9) en “El arbol de la plata” y
también a la mujer de “La sopa de piedras”, en este caso, asumiendo el punto de vista del picaro
(pagina 13). En ambas situaciones, los nifios enfrentan el desafio de hacer explicita la relacion
de causalidad que une las acciones que lleva a cabo el protagonista en pos de su proposito —el
engaflo— y que le permiten cumplir con éxito su cometido.

Las palabras de Pedro —lo que dice, como lo dice, lo que sugiere— son tan importantes como
sus hechos a la hora de construir el engano. En la propuesta de continuar con la escritura del



dialogo entre los personajes de “La olla magica” (pagina 15), se espera que los estudiantes, con
el acompafiamiento del docente, no solo imaginen qué dice Pedro para engafar al hombre
—afirma que el valor de la olla esta en el material con el que fue hecha o sigue unas instruc-
ciones “magicas” para que funcione, por ejemplo—, sino que pongan en juego algunas de las
estrategias que el picaro podria utilizar para persuadirlo: usa frases o expresiones que mues-
tren desinterés, asevera la propiedad de la olla sin ninguna indicacion de sorpresa, cuestiona el
asombro del personaje engafado, entre otras. Para ello, sera necesario volver a los intercam-
bios en los cuentos leidos y a aquellas propuestas del capitulo que invitan a profundizar en este
aspecto (pagina 13).

2. Pedro planifica qué decir y como actuar para engafiar a la mujer. Vuelvan a leer el
didlogo entre estos personajes que comienza asi:

-Hola joven, jesta cocinando piedras?

-Si, sefiora, ¢no lo ve usted? Voy a hacer una sopa.

-¢Sopa de piedras? -pregunté la mujer-. jNunca vi algo semejante!

-Se puede hacer unarica sopa de piedras -observé Pedro sin darle mucha importancia a
La conversacién.

3. Al leer este didlogo, otros lectores se preguntaron por qué, si Pedro busca engafiar a
la mujer, no se muestra amable ni interesado en conversar con ella. Subrayen en el
fragmento las expresiones que reflejen esa actitud.

4. ;Por qué creen que Pedro se comporta asi? Anoten lo que conversaron.

5. En parejas, ensayen la lectura en voz alta del didlogo de la actividad 2. Para esto:
@ Repartan las voces: uno leera las lineas de Pedro y otro, las de la mujer.
o Consideren lo que ocurre para darles una entonacién adecuada a sus palabras.
@ No lean las aclaraciones del narrador, pero si ténganlas en cuenta para saber con qué
actitud decir sus dialogos.
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La escritura de “Un nuevo engafio de Pedro” (pagina 17) implica contar un episodio anterior
en el tiempo al engafio de “El arbol de la plata” retomando una continuidad que esta sugerida
al comienzo del cuento. Los alumnos afrontan una exigencia mayor al escribir, ya que deben
tener en cuenta distintos niveles de previsiones. La propuesta brinda una serie de sugerencias
que ayudan a planificar la escritura. Si bien esta dado el objeto que obtiene el picaro a partir
de esta ultima treta —la moneda de oro—, necesitan prever, por ejemplo, en qué consiste el
engafo, el plan con el que lo lleva a cabo, como actua y qué dice Pedro en esta oportunidad.
En este sentido, es importante que los niflos, con la intervencion del docente, consulten y reu-
tilicen aquellas escrituras “de trabajo” realizadas en el desarrollo del capitulo que puedan servir
de insumos en esta propuesta final: las descripciones exageradas (pagina 12) o la escritura del
dialogo (pagina 15), por ejemplo.

En el apartado Para escribir y revisar (paginas 20 y 21), se presentan algunas orientaciones
para la revision de la escritura de “Un nuevo engafio de Pedro”. Esta revision se propone a partir
de ejemplos que podrian ser representativos de los problemas que enfrentan los nifios al escri-
bir —falta de caracterizacion de Pedro como un tramposo o del personaje engaflado, o elision




del motivo del engafio, por ejemplo— y de los modos de resolucion que colectivamente se
construyan, luego de la discusion. En estas situaciones de reflexion, es el docente quien visibi-
liza el problema de escritura, orienta las discusiones, agrega otros ejemplos, anima a ensayar
por escrito diferentes alternativas y algunas conclusiones provisorias que les sirvan para revisar
Sus propios textos.

Para discutir colectivamente sobre qué recursos del lenguaje le permitirian a un potencial lec-
tor imaginar mejor a los personajes, el docente recupera la reflexion acerca del uso de adjetivos
y construcciones para ampliar la informacion del sustantivo (pagina 20). Asimismo, es esperable
que, en el marco de la revision del didlogo, se retome el apartado de reflexion sobre el uso de
los "verbos de decir” (pagina 19), para que los chicos puedan conocer otras formas verbales que
introducen las voces de los personajes (y evitar la reiteracion tan frecuente de dijo y respondio).
Asi, podran seleccionar aquella que transmita mejor las intenciones (muchas veces implicitas) o
reacciones de sus parlamentos. Se trata, en definitiva, de que los contenidos linguisticos abor-
dados en el capitulo se constituyan en verdaderos recursos para mejorar esta escritura y a los
que se pueda recurrir también en futuras producciones.

Finalmente, el apartado incluye una primera aproximacion a la tildacion. Se propone co-
menzar por las palabras esdrujulas porque todas llevan tilde en la tercera silaba empezando
desde el final de la palabra y no hay restricciones respecto al grafema con el que terminan, a
diferencia de las agudas y las graves. El desarrollo propuesto constituye un ejemplo posible de
aproximacion progresiva a este contenido ortografico, que el docente puede reformular para
sequir profundizando en el tema.

¢) Capitulo 2. Anne, la de Tejados Verdes
Este capitulo presenta la novela Anne, la de Tejados Verdes, de Lucy M. Montgomery, en la

que se desarrolla la historia de Anne Shirley, una nifla adoptada por los hermanos Matthew y
Marilla Cuthbert.

La lectura de una novela supone para los alum-
nos un desafio diferente al que se presenta cuando
se leen otros géneros literarios como los cuentos.
Debido a su extension, es preciso sostener la lec-
tura a lo largo de varias sesiones e ir construyendo
conocimiento sobre varios puntos: los diferentes
personajes que pueden estar presentes o no a lo
largo de todo el relato, el desarrollo de conflictos
también diversos y de acontecimientos que suce-
den de manera contemporanea (aungue en el tex-
to se presenten sucesivos), la vinculacidon causal
entre situaciones que se desarrollan en distintos
capitulos y sobre escenarios y atmosferas que se
recrean y guardan relacion con las acciones. Por
eso, al inicio se presenta un cuadro que organiza la
lectura por capitulos e invita a los nifos a recrear
uno igual en sus carpetas para anotar todo aquello
que es preciso recordar: nombres de personajes,
lugares o hechos importantes. Este cuadro puede
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ser consultado toda vez que se retome la lectura de la novela, porque permite evocar lo leido y
anticipar como continua. Puede suceder que los nifios tengan dudas sobre qué es importante
anotar y qué no. Si bien esto dependera de cada lector, las primeras notas pueden realizarse
colectivamente en las paginas del libro para orientar la tarea. Por ejemplo, el docente puede
preguntar despues de leer el primer capitulo: “;Qué informacion nos da este capitulo sobre la
protagonista de la novela?”, “;Qué les parece que es importante que no nos olvidemos cuando
sigamos leyendo?”, “;Creen que es necesario tomar nota de los malentendidos que terminan
con la llegada de Anne a Tejados Verdes?”. Cada nifio podra decidir qué anotar y qué no. Las
siguientes tomas de notas, para las que los alumnos deben realizar un cuadro similar en la car-
peta, podran realizarlas individualmente.

En este caso, la Ronda de lectores colabora con un posible modo de organizar la lectura, ya
que se presenta en tres oportunidades diferentes.

La primera ronda propone leer desde que Anne llega a Tejados Verdes hasta que se disculpa
con la sefiora Lynde; la segunda, desde que Anne se hace amiga de Diana Barry y comienza a ir
a la escuela hasta que conoce a Josephine Barry; por ultimo, la tercera ronda invita a leer desde
que Anne sufre un accidente por mantener su honor hasta que toma una importante decision
sobre su futuro. La organizacion de estas tres rondas de lectura puede ser revisada y ajustada
de otro modo por el docente, teniendo en cuenta que cada sesion permite avanzar en el co-
nocimiento de la novela atendiendo a su extension y complejidad.

Como ya se ha mencionado en el apartado Acerca de la lectura, es aconsejable que los
primeros capitulos de la novela se lean a través del docente para ingresar entre todos a ese
“nuevo mundo” de ficcion. Sin embargo, no resulta conveniente que sea la uUnica situacion de
lectura que se proponga. En primer lugar, para asegurar que los niflos progresen en su auto-
nomia como lectores, es necesario que también se enfrenten a la lectura por si mismos. Una
vez que hayan podido ingresar a la trama de la novela y las caracteristicas de sus personajes,
estaran sin duda mas habilitados para leer por si mismos algunos capitulos —solos, en parejas
0 en pequefios grupos— en la escuela o en sus casas. Por ejemplo, podria ser conveniente leer
a través del docente el capitulo 4 en el que Marilla decide, finalmente, adoptar a Anne, ya que
suceden hechos que seran centrales para el desarrollo posterior de la novela. En cambio, los
chicos podrian leer o releer por si mismos el capitulo 3, que no presenta mayor complejidad.

En este caso, con posterioridad a las tres Rondas de lectores, se invita a los niflos a escribir.
Algunas propuestas contribuyen a enriquecer la interpretacion sobre lo leido y, en este sentido,
pueden entenderse como una prolongacion del intercambio entre lectores que se lleva a cabo
previamente. Por ejemplo, el cuadro de la pagina 35 propone profundizar en lo que piensa,
siente y dice cada uno de los personajes frente al conflicto que Anne mantiene con la sefiora
Lynde. Completar este cuadro requiere volver a la novela y releer diversos fragmentos que per-
mitan conocer las actitudes, los sentimientos y los pensamientos de cada uno de los personajes
durante este momento. De igual modo sucede con el cuadro de la pagina 40, que busca relevar
coOmo se marca el paso del tiempo a lo largo de la novela.

Se propone ademas un enlace con Doble clic. Dos articulos de tipo informativo enriquecen
la lectura, porque ofrecen la oportunidad de ampliar saberes (por ejemplo, los libros y lecturas
de Anne que aparecen mencionados a lo largo de la novela) y reflexionar sobre la invencién de
lugares ficticios en ciertas obras literarias. A partir de su lectura, los alumnos podran conocer el
argumento de algunas de las obras que aparecen citadas o aludidas a lo largo de la novela, y asi
establecer ciertas relaciones intertextuales. Asimismo, podran saber acerca de otras ciudades




inventadas y ahondar en algunas caracteristicas del espacio creado por la autora para el desa-
rrollo de las aventuras de Anne.

A lo largo del capitulo, se presentan varias situaciones de escritura vinculadas con lo leido.
Algunas de ellas permiten ahondar en la descripcion de los personajes (pagina 34) o en el uso
del lenguaje tan original que hace Anne (paginas 37 y 38). Al profundizar en la lectura de la
novela, se les propone crear una nueva promesa entre
Anne y Diana. En este caso, los nifios deben lidiar con
el desarrollo de aquello que dicen las protagonistas,
con como lo dicen y qué es lo que hacen para llevar a
cabo esa promesa.
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En la propuesta de la pagina 41 se espera que, lue-
go de haber leido el capitulo 15 y haber dado cuenta
de las expresiones que marcan el paso del tiempo,
los alumnos desarrollen en parejas un resumen de
los hechos principales. Para ello, deberan retomar el
punto 4 de la pagina 40 y tener en cuenta las expre-
siones utilizadas para organizar los sucesos.
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sarrollar un nuevo episodio que ponga en juego una
situacion similar a la que ya ha sucedido en la novela.
Los alumnos se enfrentan a una escritura de mayor
complejidad, ya que deben tener en cuenta distin-
tos niveles de prevision. En este sentido, la propues-
ta brinda una serie de orientaciones que ayudan a
planificar la escritura. Si bien esta dado el objetivo de la escritura (de-

sarrollar una nueva promesa), es necesario prever para qué se realizara, en qué contexto, de
qué modo se llevara a cabo y como finalizara el momento en que tenga lugar. En este sentido,
es importante que los nifios, con la intervencion del docente, consulten y reutilicen aquellas
escrituras “de trabajo” desarrolladas a lo largo del capitulo que puedan servir de insumo para
esta propuesta final: la invencién de los nombres “bonitos” (pagina 37) y la de la nueva promesa
(pagina 38). También es fundamental que tengan en cuenta el modo de hablar particular de

Anne (paginas 37 y 38).
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En el apartado Para escribir y revisar (paginas 45 y 46), se presentan algunas sugerencias
para la revision de la escritura de la nueva promesa llevada a cabo por Anne y Diana. En esta
seccion se parte de la prevision de ciertos posibles problemas que podrian presentar las escri-
turas de los nifos —falta de explicitacion de los motivos para los que se lleva a cabo la promesa
o elision de marcas de temporalidad, por ejemplo—y se sugieren algunas formas de abordarlos.
Nuevamente, el docente podra seleccionar aquellos contenidos que se han presentado como
problemas al realizar las producciones escritas. Se trata de recortar algunos de esos problemas
y plantear su reflexion, asi como la elaboracion de alguna conclusion y ejemplos, que quedaran
disponibles para proximas consultas.

Para discutir colectivamente sobre los tiempos verbales en la narracion y su importancia en
la organizacion del relato, el docente puede recuperar la reflexion acerca de su uso (pagina 43).
Asimismo, es esperable que, en el marco de la revision del didlogo, se retome el apartado de



reflexion sobre las expresiones temporales que arrojan pistas sobre el momento en que suce-
dieron los hechos (pagina 43), para que los chicos puedan dar cuenta del paso del tiempo y
organizar cronolégicamente el relato.

d) Capitulo 3. De goles, camisetas y pasiones

Los cuentos que integran este capitulo ("Perros Rabiosos Argentinos”, de Ricardo Marifio, y
“Un genio en la cancha”, de Silvia Schujer) comparten un mismo tema: el futbol. Seguramente,
el futbol como tema literario que estructura este recorrido resultard convocante para muchos
de los pequefios lectores, quienes pondran en dialogo sus conocimientos y experiencias so-
bre este popular deporte al momento de leer. Al mismo tiempo, se espera que estas primeras
interpretaciones se profundicen, en el marco del itinerario, con los modos propios que tiene la
ficcion de representar este tema.

En este sentido, el enlace con el articulo de Doble clic “El futbol también se juega con las
palabras” desarrolla como los cronistas y los relatores se valieron del “universo de lo épico” para
crear un modo de contar lo que sucede en un partido y nutrir sus relatos a través de analogias
con el mundo mitico de los héroes. De esta manera, es habitual que la exaltacion de la excep-
cionalidad de un jugador al compararlo con un héroe o la atribucion de "hazafia” a alguna ju-
gada magistral sean parte del repertorio de imagenes que se utilizan para relatar un partido. Es
interesante que los alumnos puedan advertir, con el acompafiamiento de su docente, que este
modo de contar es recuperado muchas veces por la ficcion literaria y apreciar como lo hacen,
especialmente, los cuentos y fragmentos seleccionados (Yo confieso”, de Eduardo Galeano, y
“Triunfamos”, de Norma Saralegui, en la pagina 59).

En Ronda de lectores, se incluyen propuestas para conversar luego de la lectura, que apun-
tan principalmente a la caracterizacion inicial de los personajes, la tematizacion de esos ras-
gos en el desarrollo de la trama, la realizacion de inferencias sobre algun aspecto no dicho
pero sugerido y el analisis del sentido de algunas expresiones o frases cuyo significado puede
resultar no tan transparente o poco evidente para los chicos. Muchos de estos aspectos son
retomados en el capitulo con la intencion de
seguir profundizando en su interpretacion. Por _ R
ejemplo, completar los cuadros sobre los juga- - :‘,L‘;:“.,",::"“’:,,‘*D’.n‘;““:’;‘“ﬁr;m”'ﬁfmm
dores (paginas 52 y 55) se manifiesta como otra e
oportunidad de volver a los textos para reparar
no solo en los modos de presentar y describir a Q e
los jugadores y sus acciones, sino también en los i
recursos del lenguaje de los que se sirve el na-
rrador para hacerlo, como la comparacion y la
expresion exagerada o hipérbole. El trabajo pro-
puesto con estos recursos descriptivos (paginas
51y 54) es una invitacion a que los nifios comien-
cen a reflexionar, con la orientacion del docente,
sobre los distintos modos de generar humor, un
efecto de lectura que comparten ambos cuentos.
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En relacion con el tono humoristico, se propone ahondar en las relaciones intertextuales de
estos cuentos con diferentes obras clasicas. Estas propuestas adquieren un lugar mas o menos
relevante en el desarrollo del capitulo en funcion de cuan evidente pueda resultar este vinculo
para los nifios. Seguramente, muchos conoceran la figura del genio de la ldmpara por haber
leido o visto alguna de las tantas versiones literarias o cinematograficas del famoso relato de
Las mil y una noches, "Aladino y la lampara maravillosa“. Es probable que, al leer “Un genio en la
cacha” recuperen, sin mayores dificultades, las caracteristicas centrales del personaje clasicoy,
al mismo tiempo, adviertan lo insolito y disparatado que resulta para el protagonista tener que
cumplir su mision inmerso en este nuevo mundo de ficcion.

En cambio, el didlogo que “Perros Rabiosos Argentinos” propone con los relatos épicos —La
lliada y La Odisea— posiblemente pase inadvertido para la mayoria. Por eso, su abordaje requiere
una mayor mediacion del docente en la visibilizacion de las relaciones que se entretejen entre
las obras (pagina 53): las similitudes en la formulacion de sus comienzos que anticipan los suce-
sos del relato, la invocacion a las musas y la inclusion de términos que remiten al mundo de la
antigledad clasica (batallas, derrotas, la gloria eterna). El comienzo de las dos partes en que esta
dividido el cuento funciona como una clave de lectura de todo el relato, que habilita a establecer,
desde elinicio, similitudes entre el mundo de los héroes grecolatinos y las “hazafias futbolisticas”.
Para enriquecer esta interpretacion, cada docente podra optar, en funcion del conocimiento
que tengan sus alumnos sobre el tema, por ampliar estas lecturas con otros fragmentos de los
poemas homeéricos o alguna de sus adaptaciones contemporaneas, con un breve relato de las
proezas de los héroes mas conocidos o de los sucesos decisivos en la famosa guerra de Troya.

El capitulo propone escribir “El partido revancha” (pagina 60) entre los equipos de futbol de
“Perros Rabiosos Argentinos”. Al plantearse como una continuacion del relato (o tercer episo-
dio del cuento), los alumnos deberan respetar, al escribir, algunas caracteristicas estructurales
que presenta el texto de referencia: por ejemplo, incluir un comienzo, diferenciado del resto,
que imite el llamado a las musas y anticipe los sucesos mas importantes que se narraran a con-
tinuacion. Deberan, al mismo tiempo, asumir la voz del narrador en primera personay enfrentar
el desafio de sostener ese punto de vista a lo largo del episodio y transmitir parte de lo que
piensa y siente sobre los hechos narrados.

Como sugieren las orientaciones para planificar la escritura (pagina 60), es importante que
previamente los niflos tomen decisiones acerca de qué jugadores protagonizaran el episodio,
ya que, cComo mencionamos anteriormente, sus habilidades o caracteristicas mas sobresalien-
tes cumplen un papel determinante en el desarrollo de las jugadas y el desenlace del partido.
Para ello, es recomendable que el docente invite a volver al cuento las veces que haga falta,
pero también a los cuadros (paginas 53 y 55), a la seccién Mis apuntes, a las notas de sus carpe-
tas o cualquier registro que pueda servir como fuente de consulta sobre este y otros aspectos
que necesiten considerar.

En el apartado Para escribir y revisar, la propuesta de revision de la escritura de “El partido
revancha” (paginas 62 y 63) retoma algunos puntos centrales de las previsiones, que segura-
mente requieran ser abordados una vez que los nifos han realizado sus propias escrituras. Pero
se focaliza, a su vez, sobre otros aspectos no contemplados al momento de la planificacion, ya
que la instancia de revision de las primeras versiones de sus escritos se presenta como un con-
texto mas favorecedor para la reflexion de ciertos contenidos textuales. Por ejemplo, se plantea
abordar la revision de la organizacion temporal del relato a partir de reparar en momentos en
los que se puedan agrupar los sucesos narrados —el primer y segundo tiempo del partido, el
festejo final—, el punto y aparte para delimitarlos y la inclusion de conectores o marcadores



temporales que den cuenta del paso del tiempo. Para ello, puede resultar util elaborar colecti-
vamente una lista con ejemplos extraidos de los cuentos leidos y otros que el docente pueda
aportar a los que puedan recurrir también en futuras situaciones de escritura.

En este mismo sentido, se propone seguir reflexionando sobre el uso de los tiempos ver-
bales en la narracion. Como continuidad de la primera aproximacion al tema en el capitulo 2,
se trata en este caso de empezar a reparar en
los usos mas comunes de los pretéritos simples
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(pagina 64) y orientar la revisidon del uso de la
coma, por ejemplo, en la inclusion de alguna
enumeracion y el vocativo (pagina 61).

e) Capitulo 4. El miedo quiere ser protagonista

El libro cierra con un capitulo dedicado a los cuentos de miedo. Estos recorren la literatu-
ra universal desde tiempos muy remotos y tienen una tradicion muy importante en nuestro
pais, dentro del campo de la literatura juvenil. Para este recorrido, se eligieron dos relatos de
grandes escritoras locales: “Lavieja Pasa de Uva“, de Ana Maria Shua, y “La Cueva de las Brujas”, de
Graciela Cabal.

Abordar un recorrido lector que incluya relatos pertenecientes a un mismo género permite
que los niflos empiecen a establecer relaciones entre los cuentos leidos y reconozcan algunos
elementos tipicos que los estructuran. En este caso, en ambas historias los protagonistas son
nifios que ingresan en espacios inquietantes, donde viven hechos extrafios y se relacionan con
personajes misteriosos. A lo largo del capitulo, cada uno de estos elementos se ira analizando
y profundizando mediante actividades de lectura y escritura.

En la seccion Atando cabos, una vez mas, se propone abrir el didlogo sobre el eje en cues-
tion recuperando los relatos y las experiencias que los niflos traen de antemano. Es posible que
en este intercambio aparezcan algunos cuentos tradicionales, personajes u otros elementos
que el docente pueda sumar a su planificacion como insumos para actividades de lectura y
escritura complementarias.




Las Rondas de lectores de este capitulo intentan acercar a los nifios a los cuentos de terror
poniendo el foco en la construccion de los personajes misteriosos que intervienen en los dos
relatos elegidos (la vieja Pasa de Uva y el Viejo), asi como en la construccion de los espacios
donde ocurren los sucesos inquietantes (la casa y la cueva). Sin dejar de prestar atencion sobre
los hechos extrarios que tienen lugar, se pretende atender también a codmo se construye el
miedo a partir de los rumores que circulan, tanto acerca de los personajes, como de los espa-
cios y de los propios acontecimientos (qué se dice, qué se piensa, qué se comenta, por qué se
lama de determinada manera a algo o a alguien).

En cuanto a la construccion de los personajes misteriosos, se proponen actividades de relec-
tura para relevar las caracteristicas de los dos personajes, asi como lo que se dice acerca de ellos
(paginas 79 y 83). Los rumores, las “historias oscuras”, que introducen a estos personajes en cada
caso aportan a su halo de misterio y anticipan algo de lo que sucederd mas adelante. Desde la
escritura, también se propone recuperar este rasgo. Para eso, se les pide a los nifios que, en una
primera aproximacion, en parejas, inventen un personaje y escriban en sus carpetas una lista de
‘rumores inquietantes” que se dicen sobre él o ella. Esta escritura intermedia les servira de insumo
para la propuesta de escritura final.
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En cuanto a cdmo se narra el efecto del terror en los personajes, se intenta reflexionar acer-
ca de distintos recursos: lo que los personajes hacen, lo que dicen y lo que piensan. Por ejem-
plo, en “La vieja Pasa de Uva“, frente al alarido del gato, el terror que siente Javier se describe a
partir de lo que hace: grita y sale corriendo. En cambio, frente a la mano huesuda, se alude al
miedo de Damian mediante lo que le pasa en el cuerpo: “El terror le secaba la boca y le anudaba
la voz". Teniendo esto en cuenta, se trabaja sobre la recopilacion de los hechos extrafios, pero
también sobre como se mencionan en el cuento las sensaciones de terror que experimentan
los personajes (pagina 81). En el caso de “"La Cueva de las Brujas”, este analisis se materializa en
el trabajo sobre un cuadro en el que los niflos deben relevar como se manifiesta el miedo que
sienten Pablo y Camila al notar que estan perdidos: qué dice, qué piensa y qué hace cada uno
en esa situacion (pagina 84).

3. Los primos se alejan y exploran solos la cueva, hasta gue se dan cuenta de que estan
perdidos y comienzan a sentir miedo. En tu carpeta, completa el cuadro con ejemplos
que den cuenta de esa sensacion.

Personaje Dice... Piensa... Hace...

—iNos perdimos, Camila!
Pablo iY nadie nos va a poder
sacar de aca!

"Mira que lindo suerio
tuviste, me va a decir mi
mama. Lindo, si, pero de
miedo...".

Se abraza con Pablo.
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La propuesta de escritura “Una casa de terror” (paginas 86 y 87) invita a que los nifios escri-
ban un nuevo cuento de miedo: la entrada de dos hermanas a una “casa misteriosa” del pueblo
donde viven. Es una escritura ambiciosa, en la que se aspira a que puedan poner en juego los
elementos trabajados durante todo el capitulo: la construccidon de un espacio misterioso, el
uso de los rumores como recurso de intriga y anticipacion, la narracion de hechos aterradores
y las distintas formas de contar las sensaciones de miedo de las protagonistas. Esta propuesta
requiere, una vez mas, que el docente acompane de cerca la planificacion. Su mirada permitira
sefalar inconsistencias y prever dificultades a fin de facilitar tanto el proceso de escritura como
las revisiones posteriores.

En el apartado Para escribir y revisar, se aborda la reflexion sobre varios temas:

La voz interior de los personajes: se desarrolla la diferencia entre discurso directo e indirecto
para manifestar lo que piensan o sienten los personajes; el uso de comillas, en el primer caso,
y el uso de verbos como penso, sintio, imagino, en el sequndo (pagina 88).

El pretérito pluscuamperfecto: como se dijo antes, aqui se retoma y se amplia el trabajo con
los tiempos verbales de los capitulos previos, con una primera presentacion del pretérito plus-
cuamperfecto (pagina 91).

El sujeto en la oracion: se introducen nociones basicas de sintaxis, con la diferenciacion de
sujeto y predicado y su relacion de concordancia en persona y numero; y se desarrollan los
sujetos simple, compuesto y tacito (pagina 92).




En la revisidon de la escritura de “Una casa de terror”, se retoman aspectos vinculados a la
planificacion, sumados a otros elementos que fueron trabajados en capitulos previos o sobre
los que se considera que es mejor reparar una vez realizada la escritura. Como en las revi-
siones anteriores, el apartado abre con un ejemplo que hace foco en el inicio de un relato y,
posteriormente, invita a los estudiantes a revisar sus producciones atendiendo a los elementos
destacados en este capitulo: la intencionalidad de los personajes, el uso de los rumores como
recurso de intriga y anticipacion, las distintas maneras de narrar las sensaciones de miedo, la
construccion de ambientes aterradores, el uso del discurso directo o indirecto para expresar el
miedo de los personajes, y el reemplazo léxico y el sujeto tacito como recursos para evitar la
repeticion de los nombres.

Como ya se ha dicho, es evidente que la revision no puede ser abordada en soledad por
los alumnos: esta es una instancia que precisa una activa intervencion del docente, tanto para
advertir sobre posibles incongruencias, usos incorrectos u omisiones, como para proponer
posibles soluciones a los problemas que se detecten en cada escritura.

Por ultimo, en cuanto al trabajo de interaccion con los textos informativos de Doble clic,
en el primer enlace se propone la lectura del articulo “Las brujas no existen (pero que las hay,
las hay...)", en el que se exponen los rasgos principales de este tradicional personaje, con la in-
tencion de que los nifios puedan volver a pensar en la vieja Pasa de Uva desde esa perspectiva:
¢podria tratarse de una variacion del personaje tradicional de bruja?, ;cuales de las caracteristi-
cas tipicas de esta se incluyen en la descripcion de la vieja Pasa de Uva y cuales no?

8
m L Leé el articulo “Las brujas no existen (pero que las hay, las hay...)".
(_/ Hacé una lista en tu carpeta de las caracteristicas que hay que tener
en cuenta para reconocer a una bruja.
(_/ JTe parece que la vieja Pasa de Uva podria ser considerada una bruja?
(=
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Busca ejemplos del texto para justificar tu opinion.

El segundo enlace es el articulo “Elsa Bornemann y su gran clasico de terror”. La intencion
es ampliar el conocimiento sobre la importante tradicion del género de terror en la literatura
juvenil argentina y poner en contexto los dos cuentos leidos. Asi también, se deja abierta la po-
sibilidad de que el docente decida abonar el recorrido del capitulo agregando a su planificacion
la lectura de alguno de los cuentos de Bornemann o bien que sean los propios nifios quienes
acudan a ellos por interés personal fuera del ambito escolar.

Consideramos que los aportes que brinda este trabajo paralelo con textos informativos en
torno a lo literario resultan valiosos, porque contribuyen a la formacion de los ninlos como es-
tudiantes. Por esta razon, insistimos en la necesidad de recurrir a estas practicas a lo largo de
todo el segundo ciclo.



A modo de cierre

Recorridos de lectura y escritura 5 esta pensado para que los nifios avancen en el conoci-
miento de las practicas de lectura, escritura y oralidad, y en el desarrollo de su autonomia como
lectores y escritores en el marco de situaciones didacticas habituales e instaladas en las aulas.

Se trata de un libro que requiere para su abordaje del acompafiamiento y las intervenciones
ineludibles de los docentes, asi como de una construccion colectiva de conocimientos entre
pares que dé lugar a una comunidad de lectores y escritores en las aulas.

Las propuestas de los capitulos no son exhaustivas, porque invitan a los docentes a ampliar
los itinerarios de lectura, a establecer enlaces con Doble clic y otros textos de divulgacion, a
seleccionar y profundizar en ciertas situaciones de lectura, escritura y reflexion sobre el len-
guaje, asi como a incluir otras de acuerdo a los grupos con los que se trabaje y los propositos
de ensefianza que se persigan.

Sin duda, las decisiones que se tomen en relacion con las situaciones y el modo de llevarlas
a cabo en cada aula de 5.2 enriqueceran la ensefianza y favoreceran valiosos aprendizajes.
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