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Recursos para la planificacion

I

Relatos de

origenes

Reconocer las caracteristicas de los
relatos en los que prevalece la mirada
mitica, entender su contexto de
produccion y su funcion en las sociedades
del pasado y en las presentes.

Interpretar cosmogonias de la mitologia
latinoamericana precolombina y clasica
grecolatina, y seguir recreaciones en
diversos géneros (poesia).

Producir textos sobre las lecturas,
incorporando el proceso de planificacion,
la redaccion de distintas versiones y la
revision de los escritos.

Leer textos de critica literaria en sus
versiones originales.

Emplear terminologia propia de la
materia y avanzar en la sistematizacion
de los conocimientos lingiisticos para
optimizar las practicas.

Lectura. “A las puertas del Olimpo”, version de un
mito griego, y Popol Vuh, anénimo. Comprension
lectora y produccion escrita.

Los Textos EN EsTuDIO. La mitologia clasica. La
mitologia precolombina. La religiosidad maya.
Los mitos y su funcion. Las respuestas de los
mitos. Las cosmogonias.

OTros LENGUAJES. Cosmogonia y pintura: mural de
Diego Rivera sobre el Popol Vuh.

DespE LA criTica. “Historias verdaderas, historias
falsas”, de Mircea Eliade (fragmento).

Textos eN DIALoco. “Fundacién mitica de Buenos
Aires”, de Jorge Luis Borges.

Estrategias didacticas

Practicas individuales y colectivas de
lectura y escritura literaria.

Resolucion de consignas y actividades
para analizar géneros y estilos propios
de las obras seleccionadas e identificar
conexiones entre lenguajes artisticos.
Lectura y analisis de textos académicos de
critica literaria.

Propuesta de recorridos de lectura para
la generacion de proyectos personales de
lectura literaria.

Bisqueda de informacion en todas las
fuentes de consulta posibles y adecuadas
(recursos hibliograficos impresos y
virtuales).

El discurso

Leer textos expositivos y reflexionar
sobre las caracteristicas propias de la

Los textos expositivos: formas de organizacion
de la informacion.

Lectura y actividades de comprensién y
produccién sobre textos expositivos dados.

son un mito

Establecer un dialogo entre estas
obras de la literatura universal y otras
pertenecientes a la literatura argentina
contemporanea.

Analizar la cosmovision mitica en
obras pertenecientes a otros lenguajes
artisticos (historieta).

Leer e interpretar textos de critica
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de Franco Vaccarini, a partir de un episodio de
la Odisea, de Homero. Comprension lectora y
produccion escrita.

Los TexTos EN Estupio. Dos poetas clasicos: Homero
y Virgilio. La dimension de los héroes.

Otros LENGUAJES. Los clasicos en historieta: pagina
de la lliada, por Fontanarrosa.

DESDE LA criTICA. “Los problemas homéricos”, de

académico 5 ; I
exposicion en textos de estudio y de Los recursos explicativos.
divulgacion. La divulgacion cientifica.
Leer y analizar textos de la épica clasica Lectura. “Eneas o la obligacion de vivir”, de Lectura, andlisis y caracterizacion de la
grecolatina en los que prevalece la Franco Vaccarini, a partir de un episodio de la mirada sobre el héroe mitico puesta en
Héroes que mirada sobre el héroe mitico. Eneida, de Virgilio, y “Ulises pierde sus naves”, juego en las obras.

Comparacion y bisqueda de regularidades
entre los textos leidos, tanto literarios
como criticos y pertenecientes a otros
lenguajes.

Produccién de textos literarios.

Reflexion sistematica sobre las caracteris-
ticas del género y la especificidad del
lenguaje literario.
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! literaria y dar cuenta de las relaciones ! Pierre Vidal-Naquet (fragmento). ! Participacion en situaciones de

: que se establecen con las obras leidas. : Textos en piALoco. “El Embudo de la Muerte”, de : socializacion de los temas abordados,

; Producir textos escritos ficcionales y ; Franco Vaccarini, recreacion del mito de Escilay | con empleo de terminologia especifica, e

| académicos a partir de las lecturas. 1 Caribdis. | investigacion colaborativa.

I Emplear la terminologia propia de la | I Reconocimiento de clases de palabras.

! materia. | ! Identificacién y completamiento de

: : : estrl{cf(urgs sint'écticas.

i i ; Andlisis sintactico.

i i | Puntuacion de textos.

: Reflexionar para elaborar criterios que : Procedimientos lingiiisticos de la divulgacion. : Lectura y produccion de textos expositivos
El discurso | permitan a los alumnos y a las alumnas) La informatividad en los textos de divulgacion. | sobre los textos leidos y otros materiales
académico | mejorar sus practicas de comprension yl  EscriTores en TALLER. Paso a paso, un articulo de I utilizados, teniendo en cuenta los

! produccién de exposiciones. ! divulgacién cientifica. ! componentes estructurales y la progresion

: : : de la informacién.

! Leery analizar obras literarias ! Lectura. “Las barbas del fiire”, leyenda mapuche, ' Formulacién de hipétesis de lectura y

Tiempo de : inscriptas en la cosmovision mitica y : y “Los enamorados”, version de Liliana Cinetto : verificacion.

leyendas ; fabulosa. ; deunaleyenda mexicana. Comprension lectora | Lecturay analisis de leyendas.

| Poner en dialogo estas obras |y produccion escrita. | Establecimiento de relaciones temporales

I legendarias, en especial de la cultura I Los Textos eN estubio. La cultura mapuche. I y causales entre segmentos textuales.

I latinoamericana, con leyendas urbanas ! Leyendas y visién del mundo. ! Reconocimiento de caracteristicas del

: contemporaneas. : La cultura azteca. Escritura y codices. : género y comparacion con la leyenda

; Comparar el tratamiento de una , Lasleyendasy su funcion. Leyendas y relatos ; urbana.

| leyenda en el lenguaje verbal yen el | miticos. Las leyendas urbanas. | Comparacion de tematicas de las leyendas

I cinematografico. I Otros LeNGuAJEs. Version filmica de una leyenda. | leidas y de su tratamiento con otros

I Leer textos criticos de estudio ! Despe A criTica. “Leyendas urbanas”, de Antonio ! lenguajes artisticos.

: directamente relacionados con el : Orti y Josep Sampere (fragmento). : Planificacion, puesta en texto y revision de

, recorte de obras seleccionadas: el ;  Textos en piALogo. “Las vasijas de la bisabuela”, ; los escritos.

| universo legendario americanoylas | version de Alicia Stacco de una leyenda urbana. | Participacion en situaciones de

| leyendas urbanas. I | socializacion de lo leido y producido.

I Escribir textos ficcionales y académicos ! |

' en los que se pongan en juego tanto ! !

: los procedimientos estudiados como la : :

| terminologia propia de la materia. I I
El discurso : Reflexionar para elaborar criterios que : Los paratextos. Tipos y funciones. : Lectura y analisis de elementos
académico | permitan alos alumnosy a las alumnas; Los paratextos en los textos de divulgacion: la | paratextualesy de su funcionalidad en los

I mejorar sus practicas de comprension yi infografia y el despiece. | procesos de lectura.

I produccion de exposiciones. I i




Recursos para la planificacion

I

Expectativas de logro

Contenidos

Estrategias didacticas

n De caballeros

Leer e interpretar obras literarias en las
que predomine la cosmovision épica.

Lectura. “Poema de Mio Cid” y
“Cantar de Roldan”, anénimos (seleccion).

Practicas individuales y colectivas de
lectura y escritura.

referido e identificar su funcién social.
Seguir recreaciones contemporaneas en
diversos géneros (cuento).

Leer textos de critica literaria en sus
versiones originales.

Producir textos literarios y académicos
sobre las lecturas.

Emplear terminologia propia de la
materia.

Avanzar en la sistematizacion de

los conocimientos lingiisticos para
optimizar las practicas.

escrita.

Los Textos en estupio. El gaucho: funcion social y
politica. ¢Literatura gaucha o gauchesca?

El Martin Fierro. El discurso ideolégico. Los
personajes. La forma del poema.

Otros LENGUAJES. Entre almanaques y museos.
DespE LA criTicA. “La voz ‘gaucho’ y el espacio
interior”, de Josefina Ludmer (fragmento).

Textos EN DIALoGo. “Biografia de Tadeo Isidoro Cruz

(1829-1874)”, de Jorge Luis Borges.

heroicos Analizar los géneros y estilos propios de Comprension lectora y produccién escrita. Analisis de géneros y estilos propios de las
la épica espaola y de la francesa. Los Textos eN estupio. El medioevo, época de obras seleccionadas.
Comparar la imagen social del héroe sefnores feudales y caballeros. Trovadores y Identificacion de relaciones entre
mitico con la del héroe épico. juglares. Los romances. lenguajes artisticos diferentes.
Hacer dialogar las obras leidas con la El relato épico: caracteristicas. Lectura y analisis de textos académicos de
imagen del héroe colectivo La épica espaiiola y la francesa. critica literaria.
presente en textos de otros lenguajes Las marcas de la oralidad. Propuesta de recorridos personales de
(historieta). Otros LenGuajes. De la historieta al cine. lectura literaria.
Leer e interpretar textos de critica DespE LA criTica. “El mito de Superman”, de Comparacion y bisqueda de regularidades
literaria. Umberto Eco (fragmento). entre los textos leidos, en funcion de sus
Dar cuenta de las relaciones establecidas ! Textos en piALoco. El Eternauta, de Héctor German ! contextos de produccion.
y de las conclusiones obtenidas, a través " Oesterheld y Francisco Solano Lopez.
de producciones individuales y colectivas.
El discurso Producir paratextos a partir de las EscriTores N TALLER. Paso a paso, un prélogo para Produccion de un prélogo, empleando sus
académico obras leidas o de las propuestas en el un libro leido. saberes paratextuales en la planificacion,
recorrido personal. puesta en texto y revision del escrito.
Identificar las caracteristicas de los Lectura. “El gaucho Martin Fierro”, de José Lectura, analisis y caracterizacion de la
El gaucho: relatos en los que prevalece la mirada Hernandez (seleccion). mirada sobre el héroe épico puesta en
héroe o épica, interpretarlos en virtud de su “La vuelta de Martin Fierro”, de José Hernandez | juego en las obras leidas.
antihéroe? contexto de produccion y el del mundo ! (seleccién). Comprension lectora y produccién Comparacion y bisqueda de regularidades

entre los textos literarios y pertenecientes
a otros lenguajes artisticos.

Produccién de textos literarios.

Reflexion sistematica sobre las
caracteristicas del género y la
especificidad del lenguaje literario.
Participacion en situaciones de
socializacion de los temas abordados.
Bisqueda de informacion.

© Santillana S.A. Prohibida su fotocopia. Ley 11.723
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El discurso
académico

Leer y analizar resefias y producir
comentarios, empleando
procedimientos propios del tipo
textual.

Los textos expositivos argumentativos.
La resefia critica.

Lectura, analisis y produccion sobre obras
leidas.

E Epicay
vision
romantica

en Esteban
Echeverria

Seguir a un autor.

Leer y analizar la vision épica del
Romanticismo en textos de Esteban
Echeverria.

Relacionar los textos leidos con su
contexto de produccion.

Establecer un didlogo entre obras

del autor pertenecientes a distintos
géneros.

Relacionar los textos literarios con otras
manifestaciones artisticas (pintura).
Leer e interpretar textos de critica
literaria en sus versiones originales.
Producir textos sobre las lecturas,
incorporando el proceso de
planificacion, la redaccion de distintas
versiones y la revision de los escritos.

Lectura. La cautiva, de Esteban Echeverria

(seleccion). Comprensién lectora y produccion

escrita.

Los Textos en estupio. EL Romanticismo en el Rio de

la Plata.

Unitarios y federales. Los inicios del conflicto.

Rosas en el poder. La Generacion del 37.
Ortros Lencuajes. El tema de la cautiva en la
pintura.

Despe 1A criTica. “Filosofia, politica y literatura en
el Salon Literario de Marcos Sastre”, de Martin

Prieto (fragmento).
Textos eN piALoco. El matadero, de Esteban
Echeverria (fragmento).

Practicas individuales y colectivas de
lectura y escritura literaria.

Resolucion de actividades para analizar
géneros y estilos propios de las obras
seleccionadas e identificar conexiones
entre lenguajes artisticos.

Propuesta de recorridos de lectura para

la generacion de proyectos personales de
lectura literaria.

Lectura y analisis de textos académicos de
critica literaria.

Comparacion y bisqueda de regularidades
entre los textos leidos.

El discurso
académico

Analizar y producir resefias, respetando
formatos, estrategias discursivas y
estilos propios de los textos expositivos
argumentativos.

Las estrategias de cortesia en la resefia critica.
EscriToRrES EN TALLER. Paso a paso, una resefia critica.

Produccion de textos expositivos
argumentativos (resefias, comentarios),
tomando como referencia las lecturas.

La mirada

tragicaen la
narrativa

Leer e interpretar obras literarias
narrativas en las que predomine la
mirada tragica.

Diferenciar los conceptos de tragedia y
mirada tragica.

Establecer un dialogo entre las obras
leidas y textos de otros lenguajes
(pintura).

Leer e interpretar textos de critica
literaria.

Lectura. “Ben Sidi Abi Al Fadall”, de Juan
Goytisolo.

“La fiel infanteria”, de Arturo Pérez-Reverte.
Comprension lectora y produccién escrita.
Los TexTos EN EsTuDIO. Lo tragico como género y
como cosmovision.

La mirada tragica contemporanea.

Las versiones de la guerra segtin Juan Goytisolo.

Los héroes de Pérez-Reverte.

Otros LENGUAJES. Pintura y condicién tragica del

hombre.

Formulacién de hipétesis de lectura y
verificacion.

Lectura y analisis de obras narrativas de
mirada tragica.

Establecimiento de relaciones temporales
y causales entre segmentos textuales.
Comparacion de tematicas de las obras
leidas y de su tratamiento en otros
géneros literarios y en otros lenguajes
artisticos.




Recursos para la planificacion

Capitulo ' Expectativas de logro :
|

Dar cuenta de las relaciones establecidas |
y de las conclusiones obtenidas, a través |
de producciones individuales y colectivas.!
Relacionar los textos analizados con otros !
pertenecientes a distintos géneros (novelaI
y poesia).

Incorporar el proceso de planificacion
de la escritura, la redaccion de distintas
versiones y la revision de los escritos.

Contenidos

Despe 1A criTicA. “Tragedia y catastrofe”, de George

Steiner (fragmento).

Textos eN DIALoGo. Fahrenheit 451, de Ray Bradbury
(fragmento) y “Las lanzas”, de Manuel Machado .

Estrategias didacticas

Participacion en situaciones de
socializacion de lo leido y producido.
Planificacion, puesta en texto y revision de
los escritos.

El discurso
académico

Leer textos argumentativos y
reflexionar sobre las caracteristicas
propias de la argumentacion,
especialmente en textos del ambito
académico.

La argumentacion: estructura y recursos.
El emisor. Estrategias para polemizar.
EScRrITORES EN TALLER. Paso a paso, una
argumentacion escrita.

Lectura y produccion de textos
argumentativos, teniendo en cuenta
los componentes estructurales y los
procedimientos argumentativos.

Leer e interpretar obras poéticas en las
que predomine la mirada tragica.
Analizar el contexto histérico de la
Generacion del 98, la del 27 y la de
posguerra en relacién con la
cosmovision tragica en la poesia
espanola.

Relacionar los textos leidos con su
contexto de produccion.

Establecer un didlogo entre los poemas
leidos, otros lenguajes y otros textos
pertenecientes a distintos géneros
(teatro), épocas y literaturas.

Leer textos criticos y emplear
terminologia propia de la materia.
Incorporar el proceso de escritura en la
produccion de textos.

E La mirada

tragicaenla
poesia

Lectura. “El viaje definitivo” y “La vida ha puesto

enfrente de mi desilusion”, de Juan Ramén
Jiménez. “Una Espaia joven”, de Antonio

Machado. “Cancion Gltima” y “Para la libertad”,

de Miguel Hernandez. Comprension lectora y
produccién escrita.

Los Textos EN EsTuplo. Espafia de cara al siglo xx.
Una generacion renovadora.

Espaiia entre guerras.

Los poetas en la posguerra.

Coincidencias de los noventayochistas.
Evolucion de la poesia del 27.

OTRros LENGUAJES. La mirada tragica en la pintura
del cubismo.

DEsDE LA criTICA. “Lenguaje de poema”, de Jorge
Guillén (fragmento).

Textos eN piALoGo. Mateo, de Armando Discépolo
(fragmento).

Practicas individuales y colectivas de
lectura y escritura literaria.

Identificacion e interpretacion de recursos
de connotacion.

Anilisis de los aspectos formales y
estructurales de la poesia.

Reflexion sistematica sobre las
caracteristicas del género y la
especificidad del lenguaje literario.
Produccién de textos poéticos.

Lectura y analisis de textos académicos de
critica literaria.

Propuesta de recorridos de lectura para la
generacion de proyectos personales.
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El discurso
académico

Leer y analizar informes, reflexionando :
sobre formatos, estrategias discursivas |
y estilos propios de este tipo textual del !
ambito académico. !

El informe académico. El informe de lectura.
Componentes del informe. La informacion
paratextual. La objetividad en el informe.
Las marcas temporales.

Lectura y reflexion sistematica sobre
las caracteristicas del informe, sus
tipos y funcionalidad en su ambito de
circulacion.

m La mirada

tragica en
Garcia Lorca

Seguir a un autor.

Leer y analizar la cosmovision tragica en
la produccion teatral, poética y pictérica
de Federico Garcia Lorca.

Relacionar los textos leidos con su
contexto de produccion.

Establecer un dialogo entre obras del
autor pertenecientes a distintos géneros.
Analizar los simbolos en la produccion
lorquiana.

Leer e interpretar textos de critica
literaria en sus versiones originales.
Producir textos sobre las lecturas,
incorporando el proceso de planificacion,
la redaccion de distintas versionesy la
revision de los escritos.

Lectura. Doiia Rosita la soltera y La casa de
Bernarda Alba, de Federico Garcia Lorca (seleccion).
Comprension lectora y produccion escrita.

Los Textos EN Estubio. Federico Garcia Lorca y su
tiempo. Los simbolos en la obra de Lorca.

El teatro de Lorca. Lo tragico en Lorca.

La poesia de Lorca. La produccion poética
lorquiana.

Otros LenGuajes. Los dibujos de Garcia Lorca.

Despe LA criTica. “El honor en el teatro de Lorca”, de
Carlos Blanco Aguinaga (fragmento).

Textos N DIALOGO. “Romance sonambulo” y “Soneto
de la dulce queja”, de Federico Garcia Lorca.

Formulacién de hipétesis de lectura 'y
verificacion.

Lectura y analisis de obras de Federico
Garcia Lorca.

Resolucion de actividades para analizar
géneros y estilos propios de las obras
seleccionadas e identificar conexiones
entre lenguajes artisticos.

Comparacion y bisqueda de regularidades
entre los textos leidos.

Lectura y analisis de textos académicos de
critica literaria.

Socializar lo leido y producido.

El discurso
académico

Analizar y producir informes,
sistematizando formatos, estrategias
discursivas y estilos propios de este tipo
textual.

EScRITORES EN TALLER. Paso a paso, un informe de
lectura.

Produccion de un informe de lectura.
Planificacion, puesta en texto y revision de
los escritos.

En proyecto

Ampliar el propio universo de lecturas
con recorridos personales.

Trabajar colaborativamente para dar a
conocer sus producciones, aportando
sus creaciones.

Manifestar apertura frente a los
juicios de los otros y compartir sus
valoraciones con los demas.
Desempeiiar un rol en las distintas
actividades tendientes a lograr la
publicacion de los trabajos.

La revista digital del curso.

Edicion de una revista digital, como
actividad colaborativa de gestion de
recorridos personales de lecturas y de
socializacion de las producciones del curso
en torno a la literatura.




Propuestas fotocopiables EREE

I | 2 cosmovision mitica

1.

Leé este mito clasico.

Aracne y Minerva

En una ocasion, Aracne desafio a la diosa Minerva en el arte
de trabajar la lana. Esta doncella no era ilustre por su nacimien-
to sino por su habilidad, que le habia otorgado la celebridad de
que disfrutaba. Vivia en la pequena ciudad de Hipepo, atrayen-
do hasta alli la curiosidad de las Ninfas de Mole y del Pactolo,
que abandonaban a menudo sus encantadoras vinas y las aguas
de este rio para admirar la belleza de las obras de Aracne. Tan
hermosas eran que se hubiera dicho que Minerva en persona
era quien las habia ejecutado. Con la misma presteza y gracia
con que hilaba, trabajaba con la aguja. Ella, conocedora de su
habilidad, no reconocia a la diosa superioridad en su arte.

—Puede venir —decia—y disputar conmigo sobre cual de las
dos es mas habil. Y acepto, si soy vencida, someterme al castigo
que ella disponga.

Colérica por este discurso insolente, Minerva tomé la figura
de una viejecita de blanca cabellera y apoyandose sobre un bas-
ton le hablé asi a Aracne:

—No se debe despreciar la vejez. Los afios dan la experiencia
y no debes dejar de escuchar los consejos que te voy a dar. Con-
téntate con saber que por tu habilidad has sobrepasado a todas
las mujeres del mundo; pero no trates jamas de igualarte a una
diosa. Debes darle alguna satisfaccion por las palabras ofensivas
que acabas de proferir; ella te perdonara si demuestras arrepen-
timiento.

Este discurso ofendi6 a Aracne, quien respondio:

—¢Por qué Minerva no se presenta tal como es? ;Por qué re-
hiye el desprecio que le he hecho?

—Lo acepta— dijo la diosa, y se mostré ante la joven con su
identidad verdadera.

Las Ninfas y las mujeres que por alli andaban le rindieron
sus honores. Pero Aracne se mostré imperturbable; solamente
un levisimo rubor cubrié sus mejillas. La diosa aceptdé inmedia-
tamente el desafio. Una y otra prepararon sus obras. Ambas tra-
bajaron con destreza y ligereza admirables, poniendo un gran
celo en superarse. Cada una de ellas trazo sobre su tejido anti-
guas historias. Minerva represento en el suyo el pleito que tuvo
con Neptuno sobre el nombre que se debia dar a la ciudad.

Respondé.

Veianse alli los doce grandes dioses sentados en sus tronos con
su majestad caracteristica y Japiter en el centro. Cada uno de
estos dioses estaba alli representado, pero Jipiter tenia un aire
de grandeza tal que anunciaba ser el maestro del mundo. Y para
hacer comprender mejor a su rival el castigo que le esperaba por
su temeridad, trazo en las diminutas cuatro esquinas del lienzo
la historia de cuatro combates. En una esquina se veia la aventu-
ra de Hemo, rey de Tracia, y de Rodope, su esposa, convertidos
en roca por haber tenido la audacia de llevar los nombres de
Jupiter y Juno. En el otro dngulo estaba la historia de Piga, reina
de los Pigmeos, a quien Juno, para castigarla por su presuncion,
convirtié en grulla para que estuviera en guerra continua con su
pueblo. En el tercer angulo se veia a Antigona, que habia tenido
la audacia de compararse con la esposa de Japiter, por lo que
fue convertida en cigiiefia. Al fin, en la cuarta esquina, se veia a
Cinara abrazando con lagrimas en los ojos las gradas de un tem-
plo. Eran sus propias hijas, a quienes los dioses asi habian trans-
formado. Minerva rodeé el borde de su trabajo con ramos de
olivo entrelazados.

Aracne, por su lado, representé sobre su lienzo a Europa, se-
ducida por Japiter bajo la figura de toro. Europa se encontraba
alli con los ojos hacia la ribera que acababa de dejar. Parecia lla-
mar a sus compaiieras en su socorro, retirando sus pies por temor
de que fueran mojados. También se veia dibujado a Asterios, lu-
chando contra el dguila de la que Jipiter habia tomado la figura,
y a Leda acariciada por el cisne. Hojas de hiedra entrelazadas
bordeaban esta obra de tapiceria. Estaba tan bellamente ejecuta-
da que Minerva no pudo encontrar en ella ningln defecto. La
diosa reprendié con violencia los crimenes de los dioses alli re-
presentados. Con la lanzadera rasgo de arriba abajo el tapiz y
golped con fuerza la cabeza de Aracne, quien, poseida de gran
desesperacion huyo de la gente. Minerva, no se sabe si por un
resto de piedad, la sostuvo en el aire y le habl6 asi:

—Viviras, insolente Aracne, siempre de esta forma suspendi-
da; tal sera tu castigo por toda la posteridad.

De esta manera, transformada en arafia, sigue realizando
con sus hilos la tarea a que estaba acostumbrada.

A partir de Ovidio, Metamorfosis.

a) ;Por qué Minerva se disfraza de anciana? ;Cual es su propoésito?
b) ;Por qué la diosa elige ese disefio para su tapiz? ;Por qué Aracne elige el suyo?

¢) (Cudles son los rasgos del caracter de una y otra protagonista? Realiza un cuadro comparativo.

d) ;Cudl creés que era el lugar que se les daba a las mujeres en la sociedad griega? Justifica tu respuesta dando

ejemplos del texto.

Elegi una de las siguientes afirmaciones y argumenta a favor o en contra de ella a partir de la lectura.
a) Las historias de los mitos cumplen una funcién didactica.
b) Las obras de arte desafian al poder porque lo cuestionan.

Santillana S.A. Permitida su fotocopia solo para uso docente.
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B | 5 exposicion

1. Leé este texto expositivo.

;Como un arqueologo aficionado partié en
ﬁusca de Troya?

Una calida tarde de agosto de 1868, el empresario Heinrich Schliemann,
apasionado por la arqueologia, se encontraba sentado en la azotea de una casa,
en la ciudad de Yenitsheri, al noroeste de Turquia, enfrascado en la lectura de la
Iliada, la gran epopeya homérica. Mientras el sol se ponia lentamente en los
Dardanelos, Schliemann cerr6 los ojos e imagind el pasaje que acababa de leer: el
vivo relato del saqueo de Troya.

Una ardiente ambicién Mascaraluovang

Schliemann habia leido por primera vez la Iliada siendo apenas un muchacho, y desde entonces habia desarrollado
una profunda y ardiente pasion por Troya, la antigua ciudad griega asediada durante la Guerra de Troya. Ahora estaba
decidido a encontrarla, cumpliendo asi la ambicién de su vida. Pese a que no existian crénicas detalladas acerca de la
existencia de Troya, Schliemann estaba convencido de que las antiguas ruinas de la ciudad se hallaban enterradas bajo
un pequefio monticulo artificial proximo a la ciudad turca de Hissarlik.

A lo largo de los afios, Heinrich Schliemann habia acumulado la riqueza necesaria para financiar sus propias ex-
cavaciones arqueologicas. A pesar de que para entonces era un personaje enormemente considerado en el mundo de
las finanzas, Schliemann anhelaba el respeto y la admiracién del mundo académico. Si tenia éxito en su intento de
encontrar la mitica ciudad de Troya, recibiria el reconocimiento que tanto ansiaba.

Las ruinas clasicas desperdigadas sobre el monticulo de Hissarlik demostraron que el lugar estuvo ocupado en la
Antigiiedad y Schliemann recibi la autorizacién del gobierno turco para comenzar sus excavaciones en abril de 1870.
Por espacio de tres afios, un ejército de 100 hombres, equipados tinicamente con palas, cavaron enormes zanjas en un
monticulo de 10 m de altura, demoliendo paredes y otras estructuras que no despertaban el interés de su contratista.

Schliemann crefa firmemente que bajo las ruinas clasicas yacian sepultadas al menos cuatro ciudades y que su
Troya se encontraba en el segundo nivel, empezando desde abajo: Troya II. Pero las ruinas encontradas en ese nivel
abarcaban una superficie de solo 100 m, sin duda insuficiente para haber contenido las grandes murallas y torres des-
critas por Homero en su Iliada.

Se descubrieron asi las ruinas de nueve ciudades y se lleg6 a la conclusion de que el nivel VII era probablemente
el emplazamiento de la Troya homérica. Durante su tercera camparfia arqueoldgica, Schliemann encontré un gran teso-
r0: vasijas y joyas labradas en oro y plata, ademas de dos tocados para el pelo, también de oro.

Fuente: http://www.selecciones.com/acercade/art.php?id=1292 (fragmento).
2. Determina si se trata de un texto expositivo divulgativo o especializado y explica por qué.
3. Subraya qué forma de organizacion informativa predomina en este texto y justifica.

Ordenamiento cronolégico. Seriacion. Caracterizacion.
Causalidad. Problema-solucion. Contraste u oposicion.

4. Da ejemplos de al menos dos recursos explicativos empleados.

5. Escribi una descripcion y una comparacion para agregar al texto e indica donde las incluirias.

7. Buscd informacion y redacta un despiece sobre la Guerra de Troya que vincule los siguientes términos.
Manzana de oro — jardin de las Hespérides — Afrodita — Paris — Elena — Menelao — Agamendn — Aquiles.
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1.

2.

w

Leé esta reseia.

Una nueva version para
una vieja historia

Con direccion de Wolfgang Petersen
y las actuaciones protagonicas de Brad
Pitt (Aquiles), Eric Bana (Héctor), Orlando
Bloom (Paris), Diane Kruger (Helena) y
Peter O' Toole (Priamo), Troya (USA,
2004) comenz6 a rodarse en los Estudios
Shepperton, a 64 kilémetros de Londres,
el 22 de abril de 2003. Entre los decora-
dos construidos figuraba el Palacio de
Troya. Para el rodaje de exteriores se eli-
gieron localizaciones en Malta y México.

La pelicula cuenta, una vez mas, la
pasién de dos de los amantes mas legen-
darios de la historia, Paris, principe de Troya, y Helena, reina de
Esparta, que desencadena una guerra que asolara una civiliza-
cion. El rapto de Helena por Paris, separandola de su esposo, el
rey Menelao, es un insulto que no se puede tolerar. El orgullo
familiar establece que una afrenta a Menelao es una afrenta a su
hermano Agamendn, el poderoso rey de Micenas, que no tarda
en reunir a todas las grandes tribus de Grecia para recuperar a

B | ) reseiia

Helena de manos de los troyanos. Pero por par-
te de Agamendn, la lucha por el honor esta co-
rrompida por su incontenible codicia, ya que
necesita conquistar Troya para asumir el control
del mar Egeo. La ciudad amurallada, bajo el
mando del rey Priamo y defendida por el pode-
roso principe Héctor, es una fortaleza a la que
ningtn ejército ha sido capaz de ingresar. Sola-
mente un hombre se erige como la clave para la
victoria o la derrota de Troya, Aquiles, conside-
rado el mas grande guerrero vivo. Arrogante,
rebelde y aparentemente invencible, Aquiles no
siente lealtad hacia nada ni nadie, excepto ha-
cia su propia gloria. Es su insaciable ansia de
fama eterna lo que le lleva a atacar las puertas
de Troya bajo el estandarte de Agamenén.

Poseedora de un desarrollo demasiado irregular, esta super-
produccion combina momentos brillantes con otros que no lo
son tanto, y aunque no provoca el aburrimiento del espectador,
tampoco logra que este se compenetre con la historia. En sinte-
sis, para pasar el rato.

Fuente: http://www.labutaca.net/films/21/troy.htm

Explicd qué dos razones explicitas en el texto justifican estas opiniones.

a) No provoca el aburrimiento.

b) No logra que el espectador se compenetre con la historia.

Explica los mecanismos de objetividad presentes en el texto. Cita un ejemplo de cada uno.
Lista las expresiones portadoras de subjetividad que, a lo largo del texto, anticipan y refuerzan las opiniones

sobre la pelicula.

Cambia el conector “en sintesis” de la oracion final por “sin embargo” y escribi un parrafo de cierre que refuer-

ce solamente una de las dos opiniones del autor.

Santillana S.A. Permitida su fotocopia solo para uso docente.
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I | 2 cosmovision mitica en las leyendas

1. Leé estas leyendas.

Origen del guanumby

En una regién poblada por diversas tribus indigenas, vivié en tiempos remo-
tos una joven guarani llamada Poti. En su idioma, su nombre significa “flor”. Asi,
bella y alegre como las flores silvestres, era Poti, a quien amé Guanumby, un va-
liente joven de una tribu enemiga.

Cada atardecer, los jévenes se encontraban bajo la penumbra verde de la sel-
va, para no despertar sospechas y proteger su amor del odio irracional de sus
pueblos.

Pero sucedi6 que, una tarde, otra joven descubri6 el secreto de Poti y se apre-
suré a contarlo al rubicha. El jefe de la tribu guarani se enfureci6 al escuchar la
noticia. Era la primera vez que alguien desafiaba sus leyes.

En vano acudié Guanumby a la cita del siguiente atardecer: la noche anterior,
el rubicha habia encerrado a Poti para evitar que se escapara. Y en vano acudio el
joven a muchas otras.

La luna, viendo la enorme pena del enamorado, le conté una noche que Poti,
obligada por el rubich& a casarse con un joven de su tribu, rogé a Tupa que le
quitara la vida. Tupa escuchd sus suplicas: no la hizo morir, pero la transformé en
una flor.

Entonces Guanumby extendié sus brazos al cielo y pidi6 con todas sus fuer-
zas a Tupéa que lo ayudara a encontrarla.

Inmediatamente, ante la mirada asombrada de la luna, el cuerpo de Guanum-
by comenzé a disminuir hasta quedar convertido en un pequefiisimo y delicado
pajaro multicolor, de pico largo y arqueado, que salié volando apresuradamente,
condenado a buscarla.

Leyenda guarani.

La joven del museo

En el Museo Isaac Fernandez
Blanco de la Ciudad de Buenos
Aiires se cuenta que, cuando la
niebla envuelve la ciudad, el
espectro de una muchacha
merodea las penumbras del
museo.

El fantasma de la joven apare-
ce desde los afios veinte ante los
consternados ojos de los visitan-
tes. Siempre sucede lo mismo:
camina apurado Yy sigiloso por la
bajada de Suipacha 1400, hacia el
museo.

Segun se cuenta, el espectro
atormentd en los afios cuarenta al
poeta Oliverio Girondo y también
al escritor Manuel Mujica Lainez.

Los guardias nocturnos del
museo suelen refugiarse en la
biblioteca, Unico lugar que, al
parecer, no frecuenta el fantasma
de la muchacha.

Leyenda urbana.

2. Compara la leyenda guarani con la leyenda mexicana de las paginas 41 a 43 de tu libro de texto.

a) ;Cual es el conflicto en uno y otro caso?

b) ;/Qué personajes o fuerzas de la naturaleza se desempefian como ayudantes y como oponentes?

¢) (En qué consiste la transformacién en cada caso y cémo se justifica?

3. Completa el siguiente cuadro de doble entrada con ejemplos de la leyenda guarani'y de la urbana, segtin corres-

ponda.

Leyenda guarani

Leyenda urbana

Temas

Personajes

Ambientes

Propésitos

4. Proponé una explicacion racional para el hecho de que el fantasma de la muchacha no frecuente la biblioteca.

1
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1.

2.

Leé este texto critico.
El Mio Cid y su intencionalidad histérica

“Sin la epopeya ignorariamos, con muchas costumbres, ritos 'y
modos de ser, muchas maneras de pensar y de sentir, las mas im-
pulsoras de la vida, las que nos dan a conocer la antigua civiliza-
cion medieval mejor que cualquier cronica de la época”. Con estas
palabras centraba Menéndez Pidal en 1948 la vieja cuestion de la
“historicidad” de la poesia épica medieval, cuestion frecuente-
mente malentendida por los simplificadores de ideas ajenas. Y
aclaraba: “Siempre mas que hechos concretos, la epopeya nos ha-
bra de dar situaciones, costumbres, ideario y ambiente; pero tam-
bién es cierto que todas estas cosas son de mas alto interés histo-
rico que los hechos”.

En esta enumeracion de “cosas... de mas alto interés que los
hechos”, Menéndez Pidal incluye dos modalidades de informacion
historica que creo preciso separar: de una parte, las “situaciones”,
“costumbres”, “ritos”, el “ambiente”, son datos que el poeta registra-
ba inintencionalmente (o con intencionalidad ajena a su valor “ar-
queoldgico” actual), simplemente por el hecho de hallarse inmerso
en la “antigua civilizacion medieval”; pero los “modos de ser”, el
“ideario”, las “maneras de pensar y de sentir” incorporadas a una
obra figuran en ella con plena intencionalidad para dar significado a
la fabula, a la imaginacion, para construir el mensaje del poema.

El desinterés por el punto de vista histérico del poeta, que
supone la inclusion de la ideologia en la misma némina que las
costumbres, quiza haya que atribuirlo a la creencia menéndezpi-
dalina de que el autor del Mio Cid (al igual que los primeros fabu-

Respondé.

I | 2 cosmovision épica

ladores de cualquier otro poema épico) recoge muy directamente
una vision contemporanea de los sucesos. En consecuencia, Me-
néndez Pidal tiende a considerar como uno el tiempo histérico de
Rodrigo Diaz (la “Espaina del Cid”, tan magistralmente reconstrui-
da por él mismo) y el del autor del poema, y no cree preciso distin-
guir entre el tiempo representado y el que el poeta del Cid, debido
a su personal integracion en un determinado espacio y tiempo,
pudo poner de manifiesto en su texto. A mi parecer, la epopeya,
como cualquier historia (por muy objetiva y cientifica que quiera
ser) es siempre interpretacion “politica” del pasado (préximo o le-
jano), es utilizacion del ayer en funcion del hoy, es leccion cara al
futuro (como bien vieron, no solo historiadores clasicos, sino tam-
bién grandes historiadores medievales como Alfonso X). [...]

Mi reinterpretacion del Cid del poema no responde, pues, al
proposito de defender la autonomia del héroe fictivo o al deseo de
desmitificar al personaje historico —objetivos revisionistas que no
me interesan— sino al convencimiento de que para comprender
mejor el significado del Gltimo gran canto heroico medieval del
Occidente europeo es preciso examinar bajo una luz nueva la his-
toria que en él se hace ficcion.

Diego Catalan (fragmento). Disponible en
http://diegocatalan.blogia.com/2010/072001-iv-el-mio-cid-y-su-inten-
cionalidad-historica.php

[Consultado el 20/09/10].

a) (De qué concepcion parte el autor? ;Qué distincion hace sobre ella?

b) ;Cual es la opinion de Cataldn sobre la funcion social de la epopeya?

¢) ;Por qué el autor sostiene que su propoésito no es defender al personaje de ficcion ni desmitificar al Cid his-
torico? Marca la opcion que creas correcta y justificala.

Porque no cree que el Cid haya sido un personaje histérico.

Porque su intencion es analizar la ideologia del autor del poema.

Porque es revisionista.

Cita ejemplos de los versos del Poema de Mio Cid que den cuenta de estos aspectos.

Informacion historica no intencional

Situaciones:

Costumbres:

Ritos:

Ambientes:

Informacion histérica intencional

Modos de ser:

Maneras de pensar y de sentir:

Santillana S.A. Permitida su fotocopia solo para uso docente.
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. | o5 paratextos

1. Indicd a cudl de estos paratextos corresponden cada uno de los siguientes enunciados.

Prélogo. - Notas aclaratorias..  Dedicatoria.

Contratapa. ' Glosario. Solapa.

Hemos seguido el manuscrito original, fechado en Granada el 8 de enero de 1925, y el
texto publicado en La Farsa, Madrid, 1929.

Lo sabe todo el mundo, es decir, en esta ocasiéon el mundo entero: Federico Garcia Lorca fue
una criatura extraordinaria. A todas horas, aquel vivir estuvo lleno de magia.

En estas paginas desordenadas va el reflejo fiel de mi corazon y de mi espiritu. Se her-
mana el nacimiento de cada una de estas poesias que tienes en tus manos, lector, al
propio nacer de un brote nuevo.

A Lorenzo Martinez Fuset, gran amigo y compaiiero.

Surrealismo. Movimiento artistico y literario surgido en Francia en la década de 1920,
caracterizado por la presencia de lo onirico e irracional.

Federico Garcia Lorca nacié en Fuente Vaqueros, provincia de Granada, el 5 de junio de
1898.

2. Justifica tu resolucion de la actividad anterior.

3. Imagina que el siguiente texto forma parte del copete de un texto de divulgacién.

a) Leelo.

Como elementos que rodean al texto, los paratextos ofrecen diversos tipos de indicios que aportan informacion
para orientar su comprension. En tal sentido, brindan al lector datos en relacion con el texto principal y sirven
para anticipar, reforzar o dar informacion complementaria al mensaje central.

b) Proponé un titulo connotativo para el texto del que forma parte.

c) Escribiun despiece de no mas de seis lineas en el que amplies el siguiente tema de ese texto de divulgacion:
los tipos de paratextos desde el punto de vista de la enunciacion.

13
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I | 2 cosmovision épica en la gauchesca

1. Leé estos versos de “La vuelta” en que aparecen los consejos del viejo Vizcacha a Fierro.

“El primer cuidao del hombre
es defender el pellejo.

Llevate de mi consejo,

Fijate bien lo que hablo:

el diablo sabe por diablo
Pero mas sabe por viejo.

Hacete amigo del Juez.

No le des de qué quejarse;

y cuando quiera enojarse
vos te debés encojer,

pues siempre es giieno tener
palenque ande ir a rascarse.

Nunca le llevés la contra
porque él manda la gavilla
alli sentao en su silla
ningun giiey le sale bravo.
A uno le da con el clavo

y a otro con la cantramilla.

2. Respondé.

El hombre, hasta el mas soberbio,
con mas espinas que un tala,
aflueja andando en la mala

y es blando como manteca.

Hasta la hacienda baguala

cae al jaguel con la seca.

No andés cambiando de cueva,
hacé las que hace el raton.
Conservate en el rincén

en que empezo6 tu existencia,
vaca que cambia querencia

se atrasa en la paricion”.

Y menudiando los tragos,
aquel viejo como cerro,

"No olvidés, me decia, Fierro
que el hombre no debe creer
en lagrimas de mujer

ni en la renguera del perro.

a);Qué conductas humanas se destacan en los consejos de Vizcacha?

No te debés afligir

aunque el mundo se desplome.
Lo que mas precisa el hombre,
tener, segtin yo discurro,

es la memoria del burro

que nunca olvida ande come.

Deja que caliente el horno

el duefio del amasijo.

Lo que es yo, nunca me aflijo
y a todito me hago el sordo.
El cerdo vive tan gordo

y se come hasta los hijos.

El zorro que ya es corrido
dende lejos la olfatea.

No se apure quien desea
hacer lo que le aproveche.
La vaca que mas rumea

Es la que da mejor leche".

José Hernandez. Martin Fierro.
Buenos Aires, Alfaguara, 2002.

b).Con qué animales se comparan esos comportamientos que se aconsejan?

) (Qué costumbres debe adquirir el gaucho para su integracion, segiin estos consejos?

d);Cudl es la critica social presente en estos versos?

w

Elegi una de las sextinas y analizala en cuanto a su forma: ntimero de versos, métrica y esquema de rima.

4. Releé la informacion sobre literatura gaucha y literatura gauchesca en la pagina 85 de tu libro de texto y expli-

ca dentro de cudl de ellas, a tu juicio, se inscriben los consejos de Vizcacha.

Santillana S.A. Permitida su fotocopia solo para uso docente.



I | informe

1. Leé esta introduccion de un informe sobre la Generacion del 98.

Durante el siglo xix, Europa vivié una revolucion tecnolégica
originada por la aplicacion de nuevas formas de energia a la in-
dustria. Sin embargo, en Espaia, la falta de tecnologia propia y
la escasez de capitales nacionales representaron un obstaculo
para el desarrollo econémico y social.

En 1898, la pérdida de Cuba, Puerto Rico y Filipinas, en una
guerra en la que intervinieron los Estados Unidos, que iniciaban
su hegemonia mundial, significé un duro golpe para Espafia.

En este contexto de crisis finisecular se desarrolla el moder-
nismo, estética surgida en Latinoamérica e introducida en Espa-
fia por el nicaragiiense Rubén Dario, al tiempo que tiene lugar la
produccion de la llamada Generacion del 98. El propésito de este
trabajo es establecer las vinculaciones entre el contexto y la mi-
rada tragica que caracteriza las obras poéticas de los miembros
de este grupo de escritores.

La importancia econdmica de Cuba para Espaiia, en especial
para Cataluiia, era considerable. De alli la gran oposicion que
motivo la aparicion de un movimiento de liberacion en la isla.
Ademas, los Estados Unidos, en funcién de su propia hegemonia,
apoyaban activamente a los separatistas.

En 1868 estallé un conflicto bélico en Cuba, que obligé a
Espafia a reconocer una serie de concesiones a la autonomia
cubana. La guerra se reanudé en 1895 vy, en abril del 98, los
Estados Unidos —atribuyendo responsabilidad a los espaiioles
por el hundimiento de su acorazado Maine, anclado en el

puerto de Santiago de Cuba— decidieron formalizar un ulti-
matum e iniciar las hostilidades. Espana fue derrotada y, por
el Tratado de Paris, el 10 de diciembre de 1898, concedio la
independencia a Cuba y cedié Puerto Rico y Filipinas a los
Estados Unidos. Un afio mas tarde, Cuba fue gobernada por la
intervencion norteamericana. El reinicio de la guerra de Cuba
en 1895 concluyé en el 98 con la independencia cubana y la
cesion de Puerto Rico y Filipinas a los Estados Unidos, hecho
que significé el fin de cuatro siglos de dominio espaiiol en
América.

Un grupo de jovenes, de los cuales los mas representati-
vos fueron muchos de los miembros de la llamada Generacion
del 98, acuso a la clase dirigente de la crisis de Espaia, responsa-
bilizindola por la derrota. Exigian la regeneracion del pais y re-
chazaban la pasividad de la sociedad, propiciando un cambio de
mentalidad que sacara a Espaiia de su letargo y acercara la poli-
tica a la realidad.

Los integrantes de la Generacion del 98 intentaban convertir
a Espafia en un pais industrial, liberal, moderno. La preocupa-
cion ética por la situacién del pais les permitié develar una pro-
funda brecha entre la politica y la realidad, y postularon la nece-
sidad de cambio. A la vez, manifestaron su decepcion ante lo que
Antonio Machado llamé “la Espana que bosteza”, la inercia al
cambio por parte de una sociedad pasiva. Y esta mirada tragica
se hace especialmente evidente en la produccién poética.

Santillana S.A. Permitida su fotocopia solo para uso docente.

2. Escribi un titulo para el informe en el que se evidencien tanto el tema como el propdsito del trabajo.

3. Planted el indice de los contenidos, en funcidn de lo que se anticipa en la introduccién del informe. Inclui tam-
bién el tratamiento de la obra de tres poetas de la generacion y el aspecto de su mirada sobre la realidad que
te interese destacar.

4. Escribi una posible conclusion para el informe, retomando los puntos centrales del desarrollo y la hipétesis que
se sostiene. Podés revisar lo estudiado sobre la Generacion del 98 en el capitulo 8 de tu libro de texto.
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1. Leé estos poemas.

Cancion del gitano apaleado

Veinticuatro bofetadas.
Veinticinco bofetadas;

después, mi madre, a la noche,
me pondra en papel de plata.

Guardia civil caminera,

dadme unos sorbitos de agua.

Agua con peces y barcos.
Agua, agua, agua, agua.

iAy, mandor de los civiles
que estas arriba en tu sala!
iNo habra pafiuelos de seda

para limpiarme la cara!

Federico Garcia Lorca.

vE B ag B

—[-: *

9rvcagog

“Poema del cante jondo”.
En: Obras completas. Madrid,

2. Analiza los rasgos vanguardistas en estas poesias. Da ejemplos.

Aguilar, 1975.

Uso central de la metafora:

B | 2 mirada tragica en la poesia

Vuelta de paseo

Asesinado por el cielo,

entre las formas que van hacia la sierpe
y las formas que buscan el cristal,
dejaré crecer mis cabellos.

Con el arbol de muiiones que no canta
y el nifio con el blanco rostro de huevo.
Con los animalitos de cabeza rota

y el agua harapienta de los pies secos.
Con todo lo que tiene cansancio
sordomudo

y mariposa ahogada en el tintero.
Tropezando con mi rostro distinto de cada
dia.

iAsesinado por el cielo!

Federico Garcia Lorca.
“Poeta en Nueva York”.
En: Obras completas.
Madrid, Aguilar, 1975.

Presencia de los sueiios y del inconsciente:

Intimismo:

3. Lista las palabras y expresiones que en estos poemas conforman el campo semantico de lo tragico. Explica con

qué se vincula la mira

da tragica en estas poesias.

Santillana S.A. Permitida su fotocopia solo para uso docente.
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I | 2 mirada tragica en el teatro lorquiano

1. Leé este fragmento de Bodas de sangre.

Acto III

La Novia y Leonardo se enamoraron, pero el padre de la muchacha se opuso a esta relacion. La Novia se casé entonces con el Novio
pero, una vez celebrado el matrimonio, huye con Leonardo. Finalmente, el Novio les dard alcance y los dos hombres se enfrentardn

y morirdn.

Leonarpo: —jCalla!

Novia: -Desde aqui yo me iré sola.
iVete! ;Quiero que te vuelvas!
Leonarno: —;jCalla, digo!

Novia: -Con los dientes,

con las manos, como puedas,
quita de mi cuello honrado

el metal de esta cadena,
dejandome arrinconada

alla en mi casa de tierra.

Y si no quieres matarme

como a vibora pequefia,

pon en mis manos de novia

el cafién de la escopeta.

iAy, qué lamento, qué fuego

me sube por la cabeza!

;Qué vidrios se me clavan en la lengua!
Leonarno: -Ya dimos el paso; jcalla!
porque nos persiguen cerca

y te he de llevar conmigo.

Novia: —jPero ha de ser a la fuerza!
Leonarno: —¢A la fuerza? ;Quién bajo
primero las escaleras?

Novia: Yo las bajé.

Leonardo: -;Quién le puso

al caballo bridas nuevas?

Novia: -Yo misma. Verdad.
Leonarno: —;Y qué manos

me calzaron las espuelas?
Novia: -Estas manos que son tuyas,
pero que al verte quisieran
quebrar las ramas azules

y el murmullo de tus venas.
iTe quiero! ;Te quiero! jAparta!
Que si matarte pudiera,

te pondria una mortaja

con los filos de violetas.

iAy, qué lamento, qué fuego
me sube por la cabeza!
Leonarno: —jQué vidrios se me clavan
en la lengua!

Porque yo quise olvidar

y puse un muro de piedra
entre tu casa y la mia.

Es verdad. ¢No lo recuerdas?

Y cuando te vi de lejos

me eché en los ojos arena.
Pero montaba a caballo

y el caballo iba a tu puerta.
Con alfileres de plata

mi sangre se puso negra,

y el suefio me fue llenando

las carnes de mala hierba.
Que yo no tengo la culpa,
que la culpa es de la tierra
y de ese olor que te sale

de los pechos y las trenzas.
Novia: —jAy qué sinrazén! No quiero
contigo cama ni cena,

y no hay minuto del dia
que estar contigo no quiera,
porque me arrastras y voy,

y me dices que me vuelva

y te sigo por el aire

como una brizna de hierba.
He dejado a un hombre duro
y a toda su descendencia

en la mitad de la boda

y con la corona puesta.

Para ti serd el castigo

y no quiero que lo sea.
iDéjame sola! jHuye ta!

No hay nadie que te defienda.

Federico Garcia Lorca.

Bodas de sangre.

En: Obras completas. Madrid,
Aguilar, 1975.

2. Explica cémo se manifiesta en el fragmento leido la tension entre la ética —principio individual de comporta-
miento—y la moral —compendio de costumbres que enlazan a un grupo humano—, caracteristica de la mirada

tragica de Lorca.

3. Analiza en los versos del fragmento la simbologia del caballo y del fuego.

4. Justifica por qué la Novia es una heroina tragica. Comparala con Adela y con Rosita, personajes de las otras

obras de Lorca que leiste.
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Proyecto de lectura BlEeiiiin

La cosmovision mitica en Marcelo Birmajer

FICHA TECNICA

Titulo: Mitos y recuerdos
Autor: Marcelo Birmajer

Serie Azul (desde 12 afos)
llustraciones: Pez

ISBN 978-987-04-0696-9

80 paginas

1.2 reimpresion: enero de 2008
Formato: 12 x 20 cm

RESENA ARGUMENTAL

Este libro esta compuesto por catorce cuentos bre-
ves, formados, a su vez, por dos historias relacionadas
entre si: una leyenda griega y un recuerdo o una in-
vencion inspirados por ella. Las leyendas o mitos que
inician cada cuento pertenecen a los libros la lliada y
la Odisea, escritos presumiblemente por el poeta grie-
go Homero, hace unos dos mil quinientos afos.

El volumen se divide en dos partes, que correspon-
den a cada una de estas obras clasicas. La Iliada cuenta
el relato de la guerra entre griegos y troyanos, desenca-
denada a partir del rapto de Helena a manos de Paris.
La Odisea narra las aventuras del héroe griego Ulises,
y su dificultoso regreso a casa.

A partir de una serie de preguntas sin respuesta,
que obsesionaron al autor durante mucho tiempo, na-
cio, segtin él, la necesidad de escribir cuentos. Esas
preguntas tienen que ver, mayormente, con los valo-
res transmitidos por la literatura clasica y la literatura
infantil, y aparecen como un tema recurrente en los
libros del autor.

En este caso, las historias clasicas se presentan a
través de un narrador omnisciente que no oculta sus
apreciaciones personales y emplea un lenguaje llano y
coloquial, que lo acerca al lector adolescente de la ac-
tualidad. Esa tercera persona gramatical deja paso a

Mitos y recuerdos ====~-

Marcelo Birmajer

un narrador en primera persona que se hace cargo de
los recuerdos o anécdotas de su propia infancia. Los
dioses y los héroes de la mitologia conviven con chicos
de nuestro tiempo. Los escenarios de la Antigiiedad se
combinan con el paisaje de diversos barrios de la Ca-
pital y el Gran Buenos Aires. Las fronteras espaciales y
temporales se diluyen para crear una atmésfera de fa-
miliaridad con los hechos narrados.

En los recuerdos, de caracter autobiografico, el na-
rrador testigo apela a diferentes recursos. Algunas ve-
ces establece analogias entre las dos historias, toman-
do como protagonistas a sus compaiieros de escuela;
otras, cuestiona los hechos narrados desde la pers-
pectiva actual y se plantea preguntas sobre el com-
portamiento humano.

Ademas del narrador, algunos personajes aparecen en
distintas historias y asumen roles estereotipados dentro
del grupo, como sucede con Facundo, el “consejero”.

Fiel a su estilo, Marcelo Birmajer aporta una mira-
da critica e irdnica de ciertos valores transmitidos por
la literatura universal, y desmitifica, en este caso, a
los héroes que protagonizan la mitologia griega.

Al mismo tiempo, nos presenta conflictos, dudas y
sentimientos que trascienden el paso del tiempo, y re-
valoriza los misterios como base de la literatura.

© Santillana S.A. Prohibida su fotocopia. Ley 11.723
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Leer el prologo y el epilogo de Marcelo Birmajer y ex-
plicar el concepto de literatura del autor. Buscar defi-
niciones tedricas sobre la literatura, reflexionar sobre
estas ideas y elaborar una definicién personal.

e /Qué esun clasico? ;Qué caracteristicas debe reunir
una obra para ser considerada clasica? ;Cuales son
los temas clasicos retomados en este libro?

* Rastrear a lo largo de la historia de la literatura las
definiciones de cuento aportadas por distintos au-
tores. Leer como punto de partida “Algunos aspec-
tos del cuento”, de Julio Cortazar. Analizar los cuen-
tos incluidos en este libro segin las caracteristicas
del género.

* Buscar informacion sobre la lliada y |a Odisea. Hacer
un estudio del contexto historico en que fueron ge-
neradas estas obras. Investigar cémo era la sociedad
de la época y compararla con la sociedad actual.

e Emprender la lectura de los episodios retomados
por Marcelo Birmajer en este libro. Comparar la
version del autor con la version original. ;Qué dife-
rencias y qué semejanzas encuentran?

* ¢En qué lugares transcurren los mitos y recuerdos?
Ubicar geograficamente los relatos.

» ;Cuales son los valores, conceptos e ideas cuestio-
nados por el narrador de los recuerdos? ;En qué
sentido logra desmitificarlos y revertirlos? Ejempli-
ficar con fragmentos del libro. Debatir en clase.

e (Qué narradores se utilizan en cada relato? Ras-
trear intervenciones, comentarios, reflexiones del
narrador en primera persona del singular y del plu-
ral, y pensar qué funcion cumplen.

* ¢(En qué sentido se diferencia el narrador de los re-
cuerdos del resto de sus compafieros de clase?

* Hacer una descripcion de las mujeres de la mitolo-
gia que aparecen en el libro. Buscar informacion
sobre ellas y analizar su tratamiento en este libro
de Birmajer. Luego, enumerar y describir a las chi-
cas que protagonizan los recuerdos de infancia.

e Determinar la vision que da el autor sobre la mu-
jer. ;Cual es la imagen de la madre que nos presen-
ta el autor en “El talén de Aquiles”?

e ¢Cuales son los adultos que aparecen en los recuer-
dos? ;Qué lugar ocupan?

e /Cual es el concepto de guerra que se presenta en el
libro?

e ¢Cual es la idea del destino que transmite el cuento
que lleva ese titulo? Analizar este recuerdo desde el
punto de vista temporal. ;A qué género pertenece este
relato? ;Por qué? Determinar las diferencias genéricas
con los otros recuerdos que componen el libro.

e /Qué cuentos tienen un final inesperado? ;Cual seria
el final previsible?

» ¢(En qué sentido se enfrentan el suefo y la realidad?

* Describir a los lot6fagos y a los ciclopes. Buscar in-
formacion sobre la flor del loto.

e Leer otras obras del autor que presenten versiones
sobre historias clasicas, como Los Caballeros de la
Rama o Fdbulas salvajes, y realizar un analisis de
ellas, en comparacion con Mitos y recuerdos.

e Buscar en la historia de la literatura otros textos ins-
pirados en obras clasicas. Dividir la clase en grupos
para emprender la lectura de distintos textos. Prepa-
rar una clase especial para exponer el tema.

e Para profundizar el conocimiento del autor, ademas
de leer otras obras suyas, pueden verse las peliculas
de Daniel Burman en las que participé como coguio-
nista: El abrazo partido y Dos hermanos.

e A partir de las preguntas planteadas por el autor en
el prélogo, escribir un texto argumentativo, inten-
tando dar respuesta a algunas de ellas.

 Leer las historias miticas que inician cada cuento y
escribir anécdotas personales inspiradas en ellas.

 Escribir un prélogo para el libro, teniendo en cuen-
ta la definicion personal de literatura elaborada en
clase.

* Redactar un relato autobiografico del hombre que
protagoniza el recuerdo inspirado por “Ciclopes”.

 Escribir la historia de Flavia, la protagonista de “La
tregua”, veintidés afios después.

* Imaginar la trama de un relato policial a partir del
recuerdo que sigue a “Los espias”.
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Provecto de lectura

= .

FICHA TECNICA

Titulo: E/ matadero y otros textos
Autor: Esteban Echeverria
Antologia

Serie Roja

ISBN 987-04-0219-4

128 pdginas

1.2 edicion: febrero de 2006
Formato: 12 x 18,5 cm

RESENA ARGUMENTAL

El matadero, escrito entre 1838 y 1840, y de publica-
cion postuma, es un texto fundacional en la literatura
argentina, pues inicia la escritura de ficcion para repre-
sentar la confrontacion entre la civilizacién y la barba-
rie.

Echeverria elige el espacio del matadero para reali-
zar una descripcion del mundo de la barbarie, encarna-
do, segiin él, en el rosismo. De este modo, el texto, con-
siderado por la critica como un cuento y también como
un cuadro de costumbres, trasciende la funcion estética
y se plantea como una denuncia politica acerca de su
realidad contemporanea, presente ya desde los prime-
ros parrafos:

“El primer novillo que se maté fue todo entero de
regalo al Restaurador, hombre muy amigo del asado.
Una comision de carniceros marché a ofrecérselo a
nombre de los federales del matadero, manifestandole
in voce su agradecimiento por la acertada providencia
del gobierno, su adhesion ilimitada al Restaurador y su
odio entranable a los salvajes unitarios, enemigos de
Dios y de los hombres. El Restaurador contestd a la
arenga rinforzando sobre el mismo tema y concluyo la
ceremonia con los correspondientes vivas y vociferacio-
nes de los espectadores y actores. Es de creer que el
Restaurador tuviese permiso especial de su ilustrisima
para no abstenerse de carne [...]".

La primera parte del relato es eminentemente des-
criptiva, y en la segunda predomina la accién. El héroe

pica y vision romantica en Esteban Echeverria

del matadero, un matarife llamado Matasiete, se en-
frenta primero con un toro y luego con un joven unita-
rio. La multitud lo incita en los dos casos a la violencia,
y ambos enfrentamientos terminan en la muerte del
enemigo.

El narrador se presenta en primera persona, como tes-
tigo de los hechos narrados, y emite constantemente sus
juicios de valor, haciendo una critica mordaz, utilizando
el humor y la ironia. El lenguaje empleado reproduce el
habla directa y brutal de los habitantes del matadero.

El relato tiene un proposito aleccionador y culmina
afirmando que la barbarie que opera en el matadero es
la que domina el pais.

Los textos que completan el libro echan luz sobre el
pensamiento politico y literario del autor, y pueden
leerse como complemento de E/ matadero. “Apologia
del matambre” e “Historia de un matambre de toro” re-
flejan la mirada del autor sobre la sociedad y la vida
criollas. En “Literatura mazorquera”, el autor denuncia
la existencia de una literatura “oficial”, adepta al rosis-
mo. Por su parte, “Clasicismo y romanticismo” expone
los principios del movimiento romantico, al que adhiere
Esteban Echeverria como miembro de la lamada Gene-
racion del 37. Finalmente, las “Cartas a un amigo” ponen
de manifiesto la escritura romantica del autor y su con-
cepcién estética. En estos fragmentos que cierran el li-
bro se advierte claramente la influencia de autores ro-
manticos, como Lord Byron.

© Santillana S.A. Prohibida su fotocopia. Ley 11.723
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Investigar el lugar que ocupa Esteban Echeverria den-
tro de la literatura argentina. ;En qué se diferencia,
seglin el prologo de Martin Kohan, de las otras “celebri-
dades argentinas del siglo XIX"? ;Cuando y por qué se
reivindico su obra literaria?

 Indagar acerca del contexto histérico de los textos que
componen este libro y hacer un estudio sobre la activi-
dad politica del autor.

 Buscar informacion sobre el paradigma sarmientino de
“civilizacion” y “barbarie”.

« Comparar su tratamiento en la obra de Sarmiento, Fa-
cundo, y en el relato de Echeverria, El matadero.

» Describir las caracteristicas del cuento y del cuadro de
costumbres, y determinar por qué este texto se halla a
mitad de camino entre ambos géneros.

* Investigar las caracteristicas del realismo y del romanti-
cismo. ;Qué elementos de cada uno pueden verse en
este relato de Echeverria?

 Sintetizar el argumento de las dos grandes partes en
que se divide El matadero.

e ;Qué es lo que desencadena los hechos sangrientos?

* Explicar por qué el relato se desarrolla de lo general a
lo particular.

» ;Por qué el narrador elige ese ambito para situar la his-
toria? ¢En qué sentido el matadero funciona como una
metafora de la situacion politica imperante?

e ;Cual es la confrontacion principal del texto? ;Como se
describe a los dos bandos opuestos? ;Qué otras con-
frontaciones aparecen? ;Cuales son las relaciones de
poder que se ponen de manifiesto en el cuento?

» Describir la relacion entre el campoy la ciudad. ;Cuales
son las leyes que gobiernan cada espacio?

* Investigar el tratamiento de esta dicotomia en otras
obras representativas de la literatura argentina.

*  (Qué tipos de lenguaje se enfrentan? Ejemplificar con
fragmentos del texto.

* ;En qué sentido se enfrentan lo grotesco y lo sublime?

 ;Cuales son los distintos tipos de violencia que recorren
el texto?

» ;Por qué se elige el periodo de la Cuaresma? Ejemplifi-
cary justificar.

e ;Qué tipo de narrador se utiliza? ;Qué importancia tie-
ne el narrador en el texto?

« Rastrear los comentarios criticos sobre la realidad so-
cial, cultural y politica.

e Buscar ejemplos donde se utilice la ironia y enumerar
los fragmentos en los que el narrador apele a la com-
plicidad del lector para reafirmar su denuncia politica.

e ;Qué elementos autobiograficos aparecen a lo largo
del texto? ;Cuales son los personajes histéricos que se
mencionan?

*  ;Qué simbolizan el agua y la inundacion?

* /Qué analogias se establecen entre las personas y los
animales?

e ¢Cual es la funcion del juez del matadero?
o ;Cudl es el significado del nombre Matasiete?

e Tras la lectura de los textos “Clasicismo y romanticis-
mo” y “Cartas a un amigo”, explicar los principios del
romanticismo y de la Generacion del 37.

* Analizar los otros textos que integran el libro desde el
punto de vista genérico: articulo de costumbres, ensa-
yo, carta, etcétera

* Investigar las caracteristicas del costumbrismo espafiol
y establecer semejanzas y diferencias con los textos de
Echeverria.

PARALAPRODUCCION _

 Elegir un tema de actualidad para escribir un cuadro
de costumbres a la manera de “Apologia del matam-
bre” e “Historia de un matambre de toro”.

 Escribir un ensayo sobre la justicia y la violencia en
El matadero.

 Escribir un relato situado en un ambito que simbo-
lice la civilizacion representada por los unitarios,
seglin el pensamiento de Esteban Echeverria.

* Imaginar otro cuento que se inicie con la muerte
del unitario.

* Redactar una crénica policial que tenga como pro-
tagonista al nifio degollado por el lazo.

* Escribir las memorias de Matasiete, quince afios
después de los hechos narrados en El matadero,
luego de la caida de Rosas.
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Provecto de lectura

La mirada tragica en Arturo Pérez-Reverte

FICHA TECNICA

Titulo: La sombra del dguila
Autor: Arturo Pérez-Reverte
Alfaguara

ISBN 978-84-204-7469-4

152 paginas

1.2 edicion: noviembre de 2008
Formato: 13 x 21,5 cm

RESENA ARGUMENTAL

Esta novela histérica, que por su extension podria
considerarse una nouvelle, fue publicada en 1993 en un
periddico, por entregas, a la manera de un folletin.

Su argumento parte de un hecho real. Tras la inva-
sion de Napoledn a Rusia, en 1812, el segundo batallén
del 326 de Infanteria de Linea, compuesto por cuatro-
cientos cincuenta soldados espafioles enrolados a la
fuerza en el ejército francés, intenta desertar y pasarse
al bando enemigo.

El Emperador, que observa la batalla desde una coli-
na, malinterpreta este movimiento y, creyendo que los
espafioles protagonizan un acto heroico de ataque a los
rusos, envia en su auxilio una carga de caballeria dirigi-
da por el mariscal Murat. Los soldados espaiioles com-
baten entonces contra el ejército ruso en Shodonovo y
obtienen el triunfo, pero solo once de ellos logran cru-
zar la frontera y regresar a Espana.

Un narrador anénimo en primera persona del plural se
hace cargo del relato, en representacion del batallon espa-
fiol. Pero esta voz narrativa adquiere constantemente ras-
gos de omnisciencia, ya que es capaz de trascender los li-
mites del tiempo y del espacio para penetrar en el pensa-
miento de los personajesy, a la vez, narrar la historia desde
un futuro contemporaneo al del lector.

LA SOMBRA
DEL AGUILA

Esta fluctuacion temporal se manifiesta a través del
lenguaje elegido, que reproduce el habla coloquial de la
actualidad, y también a través de la referencia constante a
los libros de Historia que se ocuparon de narrar los hechos,
desde la perspectiva que da el paso del tiempo.

Las apelaciones al lector, representado en una gené-
rica segunda persona del plural, contribuyen a generar
esta atmosfera de inmediatez de los hechos narrados.

Por momentos, la narracion también nos presenta
directamente la voz de algunos personajes, como Napo-
leén, a través de la primera persona gramatical, que
permite acceder a su pensamiento por medio de un mo-
nélogo interior.

Estas voces diversas, en su mayoria contrapues-
tas, reflejan la oposicion entre la historia “oficial” y
la verdadera historia contada por los protagonistas
de la guerra, que aportan una visién descarnada del
horror.

Esta situacion se acentda a lo largo del relato por
el discurso irénico y caricaturesco elegido por el au-
tor. Sin embargo, en los tltimos capitulos, la ironia y el
humor se dejan de lado y el relato adquiere el tono de
dramatismo necesario para describir la angustia de la
retirada y un penoso regreso a casa.
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Investigar el contexto histérico en que transcurre
el relato. Buscar informacion sobre Napoledn, la
invasion a Rusia, la caida del Imperio napolednico
y, especificamente, sobre el episodio que relata
esta novela: la suerte del segundo batallon del 326
de Infanteria de Linea.

e (Qué funcién cumple la Historia? ;Cuales son las
diferencias entre la historia “oficial” y la historia
contada por los protagonistas, desde el campo de
batalla? ;En qué sentido se logra una desmitifica-
cion de la Historia? ;Cuales son las reinterpretacio-
nes que se llevan a cabo en esta novela?

* Ubicar geograficamente los sucesos del relato. Ha-
cer una investigacion sobre los paises y ciudades
que recorre el batallén espafiol.

* Averiguar las caracteristicas de la novela historica.
:Qué elementos del género se conservan en la obra
de Pérez-Reverte y qué elementos originales nos
permiten diferenciarla?

e (Quéesun folletiny cuales son las caracteristicas del
género que apreciamos en esta obra?

* Explicar el titulo del libro.

* Rastrear los personajes histéricos mas importantes
que aparecen en este texto. Buscar informacion so-
bre ellos. Comparar esa informacién con la descrip-
cion que se hace en esta novela.

e ;Cual es la imagen que nos presenta el narrador so-
bre Napoledn? Rastrear y analizar los distintos tér-
minos que se utilizan para nombrarlo.

e ;Como describe el narrador a los distintos ejércitos
enfrentados en el relato: los franceses, los espafioles
y los rusos? Ejemplificar con fragmentos del texto.

e Buscar las caracteristicas de la novela polifénica.
¢;Como se manifiesta la polifonia en esta novela?
¢Cuales son las voces narrativas que conviven en la
novela? Fundamentar con citas textuales.

* Analizar el lenguaje empleado por los distintos na-
rradores y personajes.

e (Qué recursos emplea el narrador? ;Por qué recurre
a laironfa, al humory a la caricatura?

* ¢(En qué sentido decimos que hay una fluctuacion
temporal? ;En qué época transcurre la novela? (El
tiempo del relato es cronoldgico? ;Por qué?

e ;Cudles son los elementos intertextuales que apare-
cen a lo largo del texto? ;Qué funcion cumplen?

e ;Cuales son los temas principales de la obra? ;C6mo
aparecen el heroismo y el patriotismo? ;Cual es el
concepto de Patria y de Nacion que nos transmite?
;Qué funcion tiene la memoria?

e Leer la novela Territorio comanche, donde el autor
vuelve a abordar la tematica de la guerra, esta vez
en su trabajo como corresponsal.

* Hacer un estudio comparativo de ambas obras.

* Observar la ilustracion de la tapa del libro y escribir
un relato en primera persona desde el punto de vis-
ta de uno de esos soldados.

 Escribir un ensayo a partir de la definicién de “terri-
torio comanche” que aparece en las primeras pagi-
nas del libro que lleva ese titulo.

* Redactar la autobiografia del capitan Garcia.

» Describir el episodio narrado en esta novela, dentro
de las Memorias de Napoledn.

* Escribir la crénica policial del ataque a Shodonovo.

* Realizar grupalmente una historieta a partir de los
dos encuentros entre Napoledn y el capitan Garcia.

 Elegir un episodio de alguna guerra contemporanea,
realizar un trabajo de investigacion y un relato his-
torico desde el punto de vista de los vencidos.

* Escribir un relato utilizando el género epistolar,
reuniendo las cartas de uno de los soldados espa-
fioles a su familia.
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